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چکیده
اهمیت  از  معماری  و  هنری  عناصر  تمثیلی  و  فلسفی  معنای  درک  و  شناخت 
انکارناپذیری برخوردار است. از جمله این عناصر چلیپا است. این نقش مایه کهن، 
به عنوان عنصری نمادین در بازتاب این مفاهیم، بیش از هفت هزار سال در عرصه 
به عنوان  اسلامی  افقی گرایی  طرفی  از  است.  کرده  نقش آفرینی  معماری  و  هنر 
یک اصل برخاسته از جهان بینی توحیدی و باور به وحدت وجود در عالم هستی، 
به عنوان یک قاعده هدایتگر در فرایند تحقق آثار معماری اسلامی مطرح می گردد. 
این مقاله سعی در پاسخ به این سؤال دارد که آیا چلیپا، تمثیلی برای اصل افقی گرایی 
به عنوان  زبان هستی شناسی چلیپا،  لذا، جهت درک  اسلامی محسوب می شود؟ 
نمادی از نور در اندیشه و فرهنگ ایرانی، نقش محوری نور از نگاه معرفت شناختی 
و وجود شناسی در حکمت و عرفان ایرانی بحث می گردد و سپس از دو منظر فرم و 
معنا، با اصل افقی گرایی بازشناسی می شود. این پژوهش از نظر هدف بنیادی بوده و 
از نوع پژوهش های کیفی است و با رویکرد توصیفی- تحلیلی و تطبیقی انجام شده 
و برای گردآوری داده ها نیز از روش های مطالعات اسنادی و کتابخانه ای استفاده 
شده است. نتایج حاصل از این پژوهش نشان می دهد که چلیپا چه به صورت منفرد، 
زمینه ای هندسی،  در  تکرار  به صورت  چه  و  دیگر  عناصر  با  ترکیب  به صورت  چه 
ویژگی های بصری و فرمی افقی گرایی را دارا می باشد و از نظر معناشناسی و بیان 
انتزاعی به عنوان یک عنصر نمادین، تجلی و نمود اصل افقی گرایی اسلامی است.

کلیدواژگان: چلیپا، نور، افقی گرایی اسلامی، وحدت وجود، معماری.

تبارشناسی نقش مایه چلیپا در معماری ایرانی از منظر 
افقی گرایی اسلامی1
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مقدمه
ایران  تمدن  و  فرهنگ  تحول  سیر  با  همراه  چلیپا،  نقش مایه 
است  بوده  این سرزمین  مردم  اعتقادی  حاوی مضامین عمیق 
به  اسلام  دین  تا  کهن  مهرپرستی  آیین  از  را  متنوعی  تعابیر  و 
ذهن پژوهشگران این عرصه متبادر کرده است. از میان تعابیر 
قرابت  گرفته،  صورت  آریایی  مقدس  نشان  این  از  که  مختلفی 
وجود  نور  مظهریت  و  چلیپا  نشان  میان  که  است  دیرینه ای 
میان  در  حتی  نشان  این  ماندگاری  سبب  معنا  همین  و  دارد 
هنرمندان دوران اسلامی شده است به صورتی که به عنوان یکی 
درتهرنگ  و  اسلامی  معماری  در  تزیینی  عناصر  اصلی ترین  از 
آمده  در  مردمی  و  عمومی  فضاهای  سایر  و  مساجد  پلانهای 
نور  طرفی،  از   .)1394 دیگران،  و  احمدآباد  )صفاری  است 
در  چلیپا،  با  همراه  نیز  آن  به  مربوط  هستی شناسی  مفاهیم  و 
از  متعالی  تعابیر  از  نشان  این سرزمین  در  اندیشه  تطورات  کنار 
بعد  و  کهن  مهرپرستی  آیین  در  نور  است.  داشته  احدیت  ذات 
در حکمت ایرانیان در قبل از اسلام و سپس فلسفه و حکمت 
از  بعد  است.  داشته  الهی  ذات  مطلق  وجود  به  اشاره  اسلامی 
اسلام با استناد به آیه 35 سوره نور در قران کریم که "خداوند نور 
آسمان ها و زمین است" همچنین در آیات بسیاری دیگر، خداوند 
به نور تشبیه شده است. در پی این تشبیه بابی ویژه در حکمت و 
عرفان در بعد از اسلام گشوده شد که بعد ها تحت نفوذ اندیشه 
نوریّه سهروردی و سپس ملاصدرای شیرازی  ایرانی در فلسفه 
نام  متعالیه  نهایت کمال رسیده است، تحت عنوان حکمت  به 
برده می شود. ملاصدرا شیرازی از جمله فیلسوفانی است که در 
باب وجود و مسایل پیرامون آن بحث کرده است. از جمله این 
از  باب وجود است که  ارایه نظریه وحدت تشکیکی در  مباحث 
اختلاف و تفرقه در عین وحدت و یگانگی هستی سخن می گوید 
)ابراهیمی دینانی، 1385(. قدمت مطرح شدن مسئله وحدت 
به  الهی  از ذات مطلق  تعابیری که  و  از چلیپا  در عالم هستی، 
نور می شود، کمتر نیست. بعد از اسلام نیز در حکمت و عرفان 
مباحث  و  نور  با  همراه  وجود  وحدت  مسئله  دیگر  بار  ایرانی، 

پیرامونی آن مورد بحث قرار می گیرد.
در  باب مبحث جدیدی  اخیر  در دهه های  دیگر،  از طرفی 
میان مکاتب فلسفی در غرب، تحت عنوان افقی گرایی گشوده 
گاتاری  فیلیکس  و  دلوز  ژیل  چون  فیلسوفانی  و  است  شده 
غرب،  عقلانیت  مدار  مرکز  و  عمودوار  مراتب  سلسله  نفی  با 
هرگونه منطق دو ارزشی و سلسله مراتبی را کنار گذاشته اصل 

افقی گرایی را مطرح می کنند )اسلامی، 1390(. ژیل دلوز معتقد 
اینکه  و  دارد  وجود  درختی  و  ریزومی  تفکر  نحوه  دو  که  است 
تفکر ریزومی، پویا و متکثر بوده و در آن از مرزبندی های تفکر 
عمودگرای درختی، خبری نیست. این تفکر، فضاها و ارتباطات 
افقی و چندگانه و همه جانبه را تداعی می کند و بیانگر »شدن« 
غلامرضا  سید  میان،  این  در   .)108  :1392 )اسلامی،  است 
اسلامی با نگاه جدید به آثار هنر اسلامی، اصل افقی گرایی را به 
مفهومی دیگر در هنرهای اسلامی مطرح کرده است که با آنچه 
توسط دو فیلسوف غربی فوق الذکر مطرح گردیده کاملًا متفاوت 
است )اسلامی، 1397(. وی، نگاه هنرمند مسلمان را نگاهی 
آمده  بر  افقی گرایی  اصل  از  که  می داند  بالا  از  نگاه  و  کلی نگر 
به مبحث عرفانی فلسفی وحدت  باور  و  از جهان بینی توحیدی 
وجود، شکل گرفته است )اسلامی، 1392(. وی ضمن تأکید بر 
تفاوت افقی گرایی اسلامی با افقی گرایی ریزومی، هنر اسلامی 
را واجد افقی نگاری می داند که ثمره فهم معنای مشکک بودن 
حقیقت وجود است. او معتقد است که این افقی گرایی، بر گرفته 
اختلاف  از  مسلمان  هنرمندان  و  که حکیمان  است  تعبیری  از 
هر مرتبه از مراتب متفاوت هستی با مرتبه دیگر آن در عین فهم 
ادراک  موجودات،  از  یک  هر  میان  مناسبت  و  سنخیت  نوعی 
یاد  و کثرت در وحدت  به اصل وحدت در کثرت  آن  از  و  کرده 

می کنند )اسلامی، 1401(.
در این پژوهش ابتدا چلیپا، به عنوان یکی از نقش مایه های 
بررسی  مورد  نور  مسئله  با  ارتباط  در  اسلامی  هنر  در  اصلی 
قرارگرفته است و سپس مبحث وحدت وجود با توجه به مفهوم 
رمزمایه  ادامه  در  و  می شود  تبیین  اسلامی  افقی گرایی  اصل 
چلیپا از منظر افقی گرایی اسلامی مورد بحث قرار می گیرد، تا از 

نمودار 1. تبارشناسی چلیپا از منظر افقی گرایی اسلامی.
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این نگاه، هم زبان هستی شناسی این نماد در این سیر تاریخی 
تفسیر و تبیین شود و هم در امتداد حضور معناشناسانه آن در 
حکمت و هنر اسلامی از منظر مباحث فلسفه معاصر، بار دیگر 
جایگاه آن در هنر امروز تعبیر شود )نمودار 1(. لذا در این تحقیق 
برای راه بردن در طریقت اتخاذ شده، سؤالاتی مطرح می شود 

که در سطور ذیل، آنها مورد اشاره قرار می گیرد.

سؤالات تحقیق
نگاه  و  چلیپا  هستی شناسی  زبان  به  مربوط  مفاهیم  میان   -1
توحیدی ایرانیان در قبل و بعد از اسلام چه نوع ارتباطی وجود 

دارد؟
2- میان نگاه توحیدی ایرانیان در قبل اسلام و اصل افقی گرایی 

اسلامی چه نوع ارتباطی وجود دارد؟
اصل  برای  تصویری  نماد  چلیپا  که  گفت  می توان  آیا   -3
هستی شناسی  از  آمده  بر  اصلی  به عنوان  اسلامی  افقی گرایی 

ایرانی- اسلامی است؟

فرضیه تحقیق
حلقه  به عنوان  آن  به  مربوط  مفاهیم  و  نور  که  بپذیریم  اگر 
اسلام  از  بعد  و  قبل  در  ایرانیان  هستی شناسی  بین  ارتباطی 
محسوب می شود و چلیپا نماد تمثیلی برای مفهوم نور در تاریخ 
هنر و معماری ایران مطرح است و اینکه افقی گرایی به عنوان 
توحیدی  جهان بینی  و  هستی شناسی  مفاهیم  از  برآمده  اصلی 
اسلامی تعریف می شود، این فرض مطرح می شود که نقش مایه 
این  در  است.  اسلامی  افقی گرایی  از  تمثیلی  نمادی  چلیپا 
ابتدا جایگاه اصل  این فرضیه،  به منظور روشن شدن  پژوهش 
هستی شناسی  از  برآمده  اصلی  به عنوان  اسلامی  افقی گرایی 
توحیدی در اسلام پرداخته می شود و در ادامه جایگاه مفاهیم نور 
در هستی شناسی ایرانیان در قبل و بعد اسلام و سپس جایگاه 
نقش مایه چلیپا در ارتباط با این هستی شناسی مورد بررسی قرار 
می گیرد، تا از این رهگذر ضمن رد یا اثبات فرضیه مورد نظر به 

سؤالات تحقیق نیز پاسخ داده شود.

روش تحقیق
از نوع پژوهش های کیفی  بنیادی و  از نظر هدف  این پژوهش 
است و با توجه به جایگاه نقش مایه چلیپا و تدوام حضور آن در 
تاریخی و  با فرازونشیب های  عین تطور و گونه گونی در مواجه 

تحولاتی که در عرصه اندیشه و معرفت در این سرزمین رخ داده 
است، استفاده از روش توصیفی ـ تطبیقی جهت درک این تطور 
همراه با نگاه تحلیلی در عرصه هستی شناسی و از نگاه فلسفی، 
پژوهشی  ابزار های  لذا  است.  بوده  توجه  مورد  پژوهش  این  در 
نشریات،  کتابخانه،  از  استفاده  همانند  روش،  این  با  مرتبط 
مقالات علمی و منابع دیجیتالی مورد استفاده قرار گرفته است.

پیشینه تحقیق
با نظر به گستره زمانی استفاده از چلیپا در هنر و معماری ایران و 
تداوم استفاده از این نماد تمثیلی در سلسله مراتب هستی شناسی 
ایرانیان، ضرورت تحقیق در حیطه ارتباط این نقش مایه با اصل 
افقی گرایی اسلامی مطرح می گردد. در این میان فقدان کتاب 
بپردازد  ارتباط  این  تبیین  به  بتواند  زمینه  این  در  که  مقاله ای  و 
و  باب چلیپا  در  آشکار می سازد.  را  تحقیق  این  نگارش  اهمیت 
که  است  رفته  سخن  بسیار  نقش مایه  این  به  مربوط  تاریخچه 
مهم ترین آن کتاب »گردونه خورشید یا گردونه مهر«، اثر نصرت 
الله بختورتاش را نام برد که در سال 1387 چاپ شده است. در 
این کتاب، سابقه استفاده از چلیپا را بسی کهنتر از سابقه آن نزد 
آریاییان هند، مربوط به پنج هزار سال پیش از میلاد می داند و 
است  نقش  این  کاربرد  درباره  میدانی  پژوهش های  دربرگیرنده 
قائم،  گیسو  باقری،  مهری  چون  پژوهشگرانی  توسط  البته  و 
این  با خاستگاه  ارتباط  در  دیگران  و  علی فرحبخش، هرتسفلد 
نماد، ساختار شکلی، معنا و مفهوم آن و همچنین کاربردش در 
نگارگری، ادبیات، صنایع دستی و معماری، مطالعاتی ارزشمند 
صورت گرفته است. همچنین، آپه نا اسفندیاری، با ارائه مقاله ای 
در سال، 1387 با توجه به قابلیت هرمنوتیکی فراوان این نماد، 
با تمرکز به ویژگی های معنا شناسانه آن در بعد از اسلام به عنوان 
بخشی از هندسه مقدس به کار رفته در هنر و معماری اسلامی، 
است.  پرداخته  کامل  انسان  مفهوم  قالب  در  آن  رمز شناسی  به 
و همکارانشان، در سال1392،  دیگر، رضا رضالو  پژوهشی  در 
از  بعد  تاریخ  مختلف  دوره های  در  چلیپا  تطور  و  تحول  سیر  به 
اسلام در تزیینات معماری بنا ها در ارتباط با سایر نقوش هندسی 
احمدآباد  صفاری  سمیه  است.  پرداخته  زیبایی شناسی  منظر  از 
به بررسی تطبیقی  پژوهشگر دیگری است که در سال 1395، 
معرفت شناسی نقش چلیپا در اندیشه ایرانیان با واژه لوگوس از 
دیدگاه هراکلیتوس، اندیشمند یونانی، پرداخته است و در حوزه 
در  که  است  محققانی  دیگر  از  گنون  رنه  نیز،  تطبیقی  معارف 
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کتاب رمز صیلب در سال 1374، در ارتباط با نقش نماد چلیپا 
با  ارتباط  در  داده است.  را صورت  در دوران اسلامی مطالعاتی 
بسیار  ایرانی اسلامی مطالعات  و عرفان  نور در حکمت  مسئله 
و متنوعی صورت گرفته است که از جمله آن می توان به کتاب 
مبانی عرفانی هنر و معماری اسلامی اثر حسن بلخاری قهی در 

سال 1388، اشاره کرد.
این  دریافت  می توان  پیشین  تحقیقات  سابقه  مرور  از  آنچه 
است که تاکنون پژوهشی درباره چلیپا و تبیین معناشناسانه آن 
از منظر افقی گرایی اسلامی با استناد به ویژگی های معنایی این 
نقش مایه و کاربرد آن در اندیشه و حکمت ایرانی در قبل و بعد از 

اسلام، پژوهشی انجام نشده است.

اصل افقی گرایی اسلامی در جهان بینی توحیدی
هنرمند  مواجه  از  دیگر  تعبیری  می توان  را  اسلامی  افقی گرایی 
آثار  خوانش  با  دانست.  هنری  آثار  خلق  و  جهان  به  مسلمان 
هنری مسلمانان بویژه از قرن 4-5 هجری قمری به بعد، با یک 
نگاهی کلی نگر و مستقل از جهت نمایش در بیان ارزش های 
بصری و معنایی که یک معنا و مفهوم را منتقل می کنند، مواجه 
عناصر،  و  اجزاء  تمام  آثار  این  در   .)Islami, 2014( می باشیم 
در قالب اشکال، صفحات و طرح های هندسی به صورت ترکیب 
با یکدیگر و تعادلی همه جانبه، نقش و ارزشی نسبتا یکسان در 
کل مجموعه عرضه می نمایند و در یک بازی دیداری، به شکلی 
متناوب، متنوع و با تفاوت های بسیار جایگزین یکدیگر شده و 
در   .)Islami, 2009( می کنند  عوض  دیگری  با  را  خود  نقش 
اینگونه آثار، تمام نقاط در یک ساختار هندسی، ارزش یکسانی 
داشته به گونه ای که با حذف هر یک نقش کل به هم می ریزد 
و در عین حال آنچه ارزشمند است نه خود اجزاء به تنهایی بلکه 
است  منسجم  و  متعادل  ترکیبی  در  آنها  همجواری  چگونگی 
تجریدی  ویژگی های  به  توجه  با   .)1391 دیگران،  و  )اسلامی 
مراتب  سلسله  سلطه،  غلبه،  چون  مفاهیمی  افقی،  هنرهای 
قدرت، بالا و پایین در این آثار، جایی ندارد )تصویر 1( و در مقابل 
پایانی، بی  مفاهیمی چون همنشینی، تکثر، رابطه، شبکه، بی 
سید  اعتقاد  به  )همان(.  می باشد  مطرح  جهتی  همه  و  جهتی 
غلامرضا اسلامی، جهان بینی توحیدی، ساختار عمقی هنر های 
اسلامی را شکل می دهد و این جهان بینی در سطح پدیدارها، 
Is� )کثرت و تعدد عناصر را در سطحی افقی بهم پیوند می دهد 
lami, 2011(. در افقی نگاری اسلامی" تمام اجزاء و عناصر، 

در ترکیب با یکدیگر و تعادلی همه جانبه، نقش شخصیت بخشی 
به کل مجموعه را ایفاء می نمایند و در یک بازی دیداری، بطور 
دیگری  با  را  خود  نقش  و  می گردند  یکدیگر  جایگزین  متناوب، 

عوض می کنند" )اسلامی، 1392: 111(. 
هنر  در  بودن  افقی  اصل  ویژگی های  مهم ترین  از  یکی 
اسلامی، نگاه از بالا، دور و بطور موازی به جهان است، تا حدی 
ساختارهایی  و  مفاهیم  به  تبدیل  و  شده  تجریدی  پدیده ها  که 
تعالی  باری  ذات  به  و  بوده  حقیقت  عالم  از  مثالی  که  شوند 
رهنمون می گردند. با نگاه از بالا، ناظر در تمام نقاط حضور دارد 
و به موضوع نگاه می کند )تصویر 2(. این نگاه موازی ضمن آنکه 
تا  می گردد  باعث  می سازد،  میسر  نقاط  تمام  در  را  ناظر  حضور 
نقش او به عنوان سفارش دهنده حذف می شود و فردیت او از 
بین می رود )اسلامی و دیگران، 1390(. در این حالت هنرمند 
در تالیف اثر با مخاطبین مشارکت دارد. برداشت های متعدد و 
و  اندیشه  و  نگاه  در  تکثر  و  آزادی  نمایشگر  مخاطبین  متفاوت 
در نتیجه خلق فضای ترجیح است )همان(. این فضای ترجیح 
خلاقیت  و  می سازد  میسر  را  مخاطب  تاویل  و  تفسیر  امکان 
ذهن مخاطب را به لایتناهی سوق می دهد. لذا افقی بودن در 
بالا، مشاهده و  از  اندر خیال و نتیجه نگاه  هنر اسلامی خیال 
مکاشفه معبود و واسطه تقرب و انس به اوست که ماهیت مثالی 
و موحد آن با تجرید، هندسه و الگوهای چند ترازه امکان پذیر 
زمین،  و  آسمان  وحدت  تجلی  که  آن  مفهومی  اهداف  و  شده 
حرکت به سمت بی منتهی و رسیدن به روشنایی است )همان(. 
به باور هنرمند مسلمان، اسلام، از منظر خدا به انسان می نگرد 
لذا قلب هنرمند نیز، مأوای کلام الهی و محل حضور خداوند 
می شود و با نگاهی فراانسانی به پیرامون خود می نگرد و اثر خود 

را خلق می کند )اسلامی، 1401(. 
کمال  حد  در  سادگی  اسلامی،  افقی  تفکر  غایی  هدف 
آثار هنر اسلامی که بر  است )اسلامی و دیگران، 1391(. لذا 
با  و  سادگی  در  آنکه  عین  در  گرفته اند  شکل  اصل  این  اساس 
تکرار و ترکیب اشکال هندسی عرضه می شوند، می توانند تمام 
با  همراه  مفاهیم  ابداع  و  تخیل  از  فرایندی  را  معنا  عالم  غنای 
زایش دائمی جلوه گر شوند و انسان را به شئون والای هستی 
و عالی ترین مراتب وجود رهنمون باشند. بنابراین دو خصوصیت 
کرد  توصیف  می توان  کارآیی  و  سادگی  را  افقی  تفکر  عمده 

)همان(.
و  فاصله ها  مرزها،  نابودی  بر  تأکید  با  افقی گرایی  اصل 
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بدون  و  جهت  همه  کران،  بی  فضایی  آفرینش  به  تضاد ها 
اجزاء،  و همنشینی  عین همجواری  در  بر جهتی خاص  تأکید 
داشته  اشاره  عالم هستی  در  در عین وحدت  کثرت  پذیرش  به 
است )تصویر 3( و بدین ترتیب در نظام هستی شناسی اسلامی 
با مسئله وحدت وجود و ملازم آن تشکیک وجود تبیین می شود 

)اسلامی، 1401(. 
آنچه در این مقاله مورد نظر بوده است، تبیین بیان مفهومی 
در  مستتر  هستی شناسی  منظر  از  اسلامی،  افقی گرایی  اصل 
چلیپا است. لذا در ادامه به مبحث چلیپا و بررسی سیر تاریخی و 
تحلیلی نگاه وحدت وجودی در اندیشه ایرانی ـ اسلامی پرداخته 

خواهد شد.

چلیپا
تاریخچه و خاستگاه

برانگیزترین  بحث  و  پرکاربردترین  از  یکی  بی شک  چلیپا 
جای  در  خویش  تمدن  تاریخ  در  انسان  که  است  نقش مایه ای 
توجه  با  است.  یادگار گذاشته  به  از خود  زمین خاکی  این  جایِ 
در  بار  اولین  چلیپا  نماد  امروز،  به  تا  باستان شناسی  یافته  به 
سرزمین خوزستان، حدود پنج هزار سال پیش از میلاد، بر روی 
سفالینه ها نقش گردیده است )تصویر 4( )بختورتاش، 1351(. 
در ارتباط با خاستگاه اولیه این نماد ابهاماتی است و غالبا تفسیر 
یافته های باستان شناسی در این زمینه بسیار دشوار است اما با 
میان  در  نماد  این  از  استفاده  سابقه  و  تاریخی  قدمت  به  توجه 
زیستگاه  دارای  که  آنگاه  هند  آریایی های  و  باستان  ایرانیان 
مشترکی بودند، غالبا به سخنان لودویک مولر دانمارکی1 استناد 

را  چلیپا  آریایی ها  که  است  معتقد  وی  )قائم، 1388(،  می شود 
به عنوان نماد خورشید به کار می بردند )تصاویر5 و 6( و این امر 
مربوط به دوران قبل از پراکندگی شان است و او دلیل گسترش 
درآن  اروپایی  و  هند  اقوام  که  کشورهایی  در  نماد  این  همگانی 

اقامت گزیده اند را، همین می داند )همان(. 
آشور،  بین النهرین،  صغیر،  آسیای  در  چلیپا  ردپای  اگرچه 
مصر باستان، هند و دین بودا، چین، ژاپن، یونان و رم باستان، 
انگستان، ایسلند، لیتوانی، آلمان، در میان اقوام سرخ پوستان، 
ازتک ها و اینکاها هم دیده می شود )فرحبخش، 1387(. آنچه 
از کاربرد این نماد میان این اقوام دریافت می شود این است که 
طبیعی  ماورای  نیروهای  از  نمادی  نقش مایه  این  به طور کلی 
می باشد و خالق احتمالی این نقش مایه، در رده نخست آریاییان 

می باشند )همان(.

معنا و کاربرد
همانطور که ذکر گردید، این نقش مایه متعلق به آیین مهرپرستی 
 )Maksymiuk et al., 2021( کهن یا همان میترائیسم2 است
و با توجه به رازآمیز بودن بسیاری از مفاهیم و آداب و رسوم این 
تاریخ  طول  در  آن  با  که  هم  مخالفتهایی  بخاطر  بعد ها  و  آیین 
صورت گرفته است, امروزه اطلاعات چندانی از آداب و رسوم و 
 Chalupa,( باورهای مربوط به آیین میترائیسم در دست نیست
2016(، از اینرو، درباره مفاهیم و معانی نقش مایه چلیپا که متعلق 

به این آیین است نیز ابهامی وجود دارد و حتی درباره مفاهیم آن 
در الواح باستانی هم مطلبی دیده نمی شود )فرحبخش، 1387( 
لذا از طرف پژوهشگران تفاسیر مختلفی پیرامون معنا و مفهوم 
آن در دوران باستان مطرح می گردد. از طرفی با توجه به استفاده 
مکرر تمدن های مختلف از چلیپا، این نکته مشهود می شود که 
این نقش دارای پیشینه ای آیینی و مرتبط با باورهای قومی هر 
این  فرمی  تنوع  و  تمدن می باشد )کشتگر، 1391(. گستردگی 

تصویر 1 )بالا، راست(. مسجد جامع یزد )محسنی، 1399(.
تصویر 2 )راست، پایین(. مجموعه بسطام )رضالو، 1392(.
تصویر 3 )چپ(. مناره آرامگاهی در خرقان )رضالو، 1392(.

تصویر 4 )راست(. نقش چلیپا روی سفال )بختورتاش، 1351(.
تصویر 5 )میان(. چلیپا در سفالینه های تل باکون )قائم، 1388(.

تصویر 6 )چپ(. شمش خدای خورشید )قائم، 1388(.
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تبارشناسی نقش مایه چلیپا در معماری ایرانی از منظر افقی گرایی اسلامی  فاطمه فلاح شیروانی، سید یحیی اسلامی، سید غلامرضا اسلامی

نقش مایه بیشمار و غنای مفهومی درونمایه آن بی نهایت است 
همه  این  میان  نتوان  شاید  به صورتی که   )1387 )اسفندیاری، 
و  به معنای خاص  بین تمدن های مختلف،  گستردگی معنا در 
مشترکی اشاره کرد. اما آنچه در این پژوهش مورد نظر بوده است 
صرفاً کاربرد و معنا این نماد در فرهنگ و سرزمین ایران است. 
در ایران، با توجه به کاربرد چلیپا بر روی سفالینه ها، مهر های از 
بر روی جام ها،  جنس مرمر، سفال، لاجورد، مفرغ، همچنین 
بافندگی ها،  انواع  و  پارچه  تکه های  زرین،  اشیاء  و  کاسه ها 
سکه های باستانی، گورهای خمره ای، زیورآلات وگردنبند های 
و  فرش  طراحی  پادشاهان،  کلاه  تزیینی،  گچبری های  زرین، 
سفالینه های  در  جمله  از  تزیینی  نگارگری های  در  و  فرشبافی 
سایر  و   )1398 دیگران،  و  )میرزائی  اسلامی  دورۀ  در  تزیینی 
آن دوره،  تزیینات  و  آثار معماری  مصنوعات دستی و همچنین 
هفت هزار سال،  بیش از  نماد  این  که  گرفت  نتیجه  می توان 
به  البته  و  است  داشته  ایرانیان  باور های  در  عمیق  ریشه های 
احتمال قریب به یقین نمادی مربوط به آیین مهری بوده است 
درباره  که  پژوهشگرانی  جمله  از  گنون   .)1387 )فرحبخش، 
معناشناسی چلیپا یا همان صلیب مطالعات عمیق و گسترده ای 
رمز  دوبعدی  صلیب  »چهارشاخه  است  معتقد  او  است،  داشته 
درخشش نور است« )گنون، 1374: 31(. لازم به ذکر است که 
در ادبیات پارسی در دورۀ اسلامی، اشارات فراوانی به آیین مهر، 
و شاعران  نویسندگان  عارفان،  اندیشمندان،  فیلسوفان،  توسط 
صورت گرفته است که خود مُهر تأییدی است بر تأثیر عمیق این 
آیین مهری بر اعتقادات و باورهای ساکنین این کهن سرزمین، 
اگرچه به دلیل ملاحظات اجتماعی و مذهبی، از آنجا که چلیپا 
در آن دوران، می توانست نماد دین مسیحیت باشد، گاها چلیپا 
می شده  گرفته  به کار  اسلام  مقابل  در  هم  کفر  نماد  به عنوان 
است )قدسی و دیگران، 1396( اما در عوض، ایشان در غالب 
اشعار و مکتوبات ادبی، فلسفی و عرفانی ایرانی در بعد از اسلام، 
بیان  برای  وفور  به  مهر  کیش  رسوم  و  آداب  و  نماد ها  سایر  از 
اعتقادات و اندیشه های خود بهره جسته اند. در روایت است که 
پیغمبر اسلام)ص( هنگامی که سوار بر براق به معراج می رفت، بر 
پیشانی براق چلیپا نقش شده بود )محسنی و دیگران، 1399(. 
و گسترد های  پردامنه  نگاره چلیپا، شبکه  با  ایران اسلامی،  در 
با نام الله، محمد)ص( و علی)ع(، مسجدها و نیایشگاه ها را زینت 
شکل  هنرمند،  اسلامی،  بناهای  خوشنویسی  در  بخشیده اند. 
اسمای  ظهور  برای  کرسی  خط  یا  بستر،  چون  را،  چلیپا  انواع 

متبرکه، اذکار و احادیث از اولیاء الهی انتخاب نموده است. 
در طول تاریخ این سرزمین، چلیپا به عنوان اصل و الگویی 
گونه های  در  است.  تنیده  زمین،  ایران  معماری  در  فرازمینی 
مختلفی از این نقش در بناها و در تزیینات معماری وجود دارد 
بررسی  بناهای  از  به عنوان مثال در پلان بسیاری  )تصویر 7(. 
شده پیش از اسلام و دوره اسلامی، اعم از خانه، آتشکده )تصویر 
8(، کوشک، باغ، کاخ )تصویر 9(، مسجد، مدرسه از نقش چلیپا 
بهره گرفته شده است )Ashraf & Habib, 2013(. در تزیینات 
مورب،  چلیپای  چلیپایی ساده،  گونه های  از  نیز،  اسلامی  دوره 
نقوش  گره سازی  در  شمسه ها  و  بخشی  نه  شکسته،  چلیپای 
هندسی و آلات گره ها، خوشنویسی، معقلی ها در کاشی کاری ها، 
آجرکاری ها و گچبری ها، همچنین در ترسیم زمینه کاربندی ها 

استفاده شده است )محسنی و دیگران، 1399(.
دارای  چلیپا  گفت  می توان  شد،  بیان  آنچه  به  توجه  با  لذا 
معانی ژرفی در طول حیات تاریخ هنر و تمدن ایرانی بوده است 
)Parvin & Jadidi, 2020( و پیشینه این الگو در سفالینه های 
دیگران،  و  )محسنی  است  نوسنگی  دوران  قدمت  به  ایران، 
1399(. به همین دلیل، در باب فهم معنای چلیپا و علت نفوذ 
مهری،  آیین  به  که  ناگزیریم  ایران  سرزمین  و  فرهنگ  در  آن 
زروانی، زرتشتی، مانوی و اسلامی و چگونگی تداوم این نماد و 

مبانی معرفت شناسی آن در فرهنگ و تمدن ایران رجوع کنیم.
چلیپا  خالق  است  دست  در  که  گزارش هایی  به  توجه  با 
ایرانیان باستان می باشند، قوم آریایی کهن که بیشتر در مناطق 
غرب ایران سکنی گزیده بودند )کشتگر، 1391( و این نقش مایه 
به احتمال نزدیک به یقین نماد نور و مربوط به آیین مهرپرستی 

تصویر 7 )راست بالا(. گچبری کاخ تیسفون
تصویر 8 )راست پایین(. پلان آتشکده نیاسر
تصویر 9 )چپ(. کاخ بیشاپور )قائم، 1388(.
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کهن یا همان میترائیسم است. 
بر این اساس، در ادامه بحث پیرامون ابعاد هستی شناسی 
این نماد در سیر تحول و تطور آیین ها و ادیان ایران در قبل و بعد 
از اسلام، لاجرم به جایگاه نور در این عرصه پرداخته خواهد شد 

تا از این رهگذر ابعاد معناشناسانه چلیپا درک شود.

نور و جایگاه هستی شناسانه آن در اندیشه ایرانیان 
همانطور که ذکر گردید با توجه به ویژگی نقش مایگی چلیپا برای 
نور، ناگزیر به مطرح کردن مباحث مختلف نور در هستی شناسی 
و  اصلی  نقش  ایرانی،  اندیشه  تحول  سیر  در  هستیم.  ایرانیان 
توجه  قابل  تعاریف مختلف،  و  قالب معانی  نور در  تعیین کننده 
است. آیین زروان که به روایتی سنتی متعلق به پیش از زرتشت 
نفوذ  اثر  بر  دوره هخامنشیان  در  دیگر،  روایتی  به  البته  و  است 
عقاید بابلی پیدا گردیده است )منتظری، 1389(، برای اولین بار 
خورشید و خورشید پرستی و به تبع آن نور مورد توجه قرار گرفته 
ازلی شکل  زمان  اندیشه  اساس  بر  آیین  این  است.به طور کلی 
گرفته است و بر این اساس با خورشید، ماه و پدیده هایی که سر 
آمدن زمان را شکل می دهند و عامل شکل یافتن معنای زمان 
آیین  در  است.  داشته  را  پیوند  نزدیکترین  انسانی اند،  حیات  در 
زروانی ایزد نور یا همان میترا، میانجی اورمزد و اهریمن معرفی 

می شود )زهرا برقبانی، 1383(. 
عقاید  از  گرانبار  رضی  هاشم  اعتقاد  به  که  مهرپرستی  در 
ایزدی  میترا،  همان  یا  نور،  ایزد   ،)1379 )رضی،  است  زروانی 
پیوند داشته و در  با آن  نه خود خورشید است هرچند  است که 
همان  یا  نور  ایزد   .)1395 ضمیر،  )روشن  دارد  جای  خورشید 
ایرانیان بوده است و  ایزد مهر، یکی از ایزدان مهم در ایزدکده 
مختلف  مناطق  جغرافیای  و  فرهنگ  تأثیر  تحت  دوره هایی  در 
می شده  محول  آن  بر  نیز  خورشید  خدای  کاری های  خویش 
است. در این آیین رازورزانه، ایزد مهر، نور و طالع خورشید، نور 

.)Sedaghat et al. , 2018( محض و روشنایی است
با ظهور زرتشت، ظاهرا قریب به 3000 هزار و اندی سال 
قبل، آیین زرتشت که در آغاز توحیدی بود، ظهور می کند اما در 
پی نفوذ موبدان و منافع شاهان، از توحید و اندیشه وحدانی دور 
با اهورامزدا  نور، در شراکت قدرت  ایزد  بار دیگر  گشته است و 
میترا  می گوید،  خود  اهورامزدا  که  جایی  تا  است  گرفته  قرار 
و  )مالمیر  است  آفریده  خود  همپای  برازندگی  و  ستایش  در  را 
آیین  در  نور  بار دیگر می بینیم که مسئله  لذا  دیگران، 1397(. 

دو  به  جهان  دین،  این  در  است.  یافته  ویژه ای  جایگاه  زرتشت 
بخش مینوی که عالم نورانی و روحانی است و گیتی که عالم 
از   .)1398 )ذوقی،  است  شده  تقسیم  است،  ظلمانی  و  مادی 
از ذات  که  نوری   ،" )فّره(  " خرّه  نورانی است،  که  مینوی  عالم 
الهی ساطع می شود و برخورداری از آن تشکیکی است و افراد 
مختلف می توانند بهرهای متفاوتی از آن داشته باشند )انواری، 

1397(، مطرح می شود. 
در  می شود.  بحث  دیگر  گونه ای  به  نور  مسئله  مانویت  در 
این آیین انسان در جهان آمیخته به نور و ظلمت اسیر است. در 
تعالیم این آیین که تلفیقی از اعتقادات ایرانی و سایر مکاتب و 
ادیان اعتقادی در بین النهرین شکل پذیرفته بود، بار دیگر مسئله 
نور مورد توجه قرار می گیرد. نور در تمام سلسله مراتب و ارکان 
کننده  تعیین  نقشی  مذهبی  داستانهای  در  مانویت  اعتقادی 
جنبه های  از  ایرانی  گوناگون  اقوام  میان  در  که  مهر  ایزد  دارد. 
مختلفی برخوردار بود، اینبار در مانویت بر اساس متون مربوط به 
مجموعه تورفان، روح زنده که مانی همان مهر یزد می نامیدش، 
نقش رهایی بخش انسان نخست و انسان آخر را بر عهده داشته 
و هم اوست که او را به سوی سرزمین روشنایی بالا می برد. به 
باطنی  نورانیت  و  معرفت  توسط  انسان  نجات  مانویان،  اعتقاد 
تاریکی،  حاصل می شود )مشکور، 1344( و "تضاد میان نور و 
این  در  نهایت رستگاری  و  ماده است  و  میان روح  همان تضاد 
جهان، همانا پیوستن به نور ازلی است" )بلخاری قهی، 1388: 

 )298
در دین اسلام، بر اساس آیات و شواهد قرآنی مفهوم نور در 
دو ساحت حسی و فراحسی، دنیوی و اخروی به کار گرفته شده 
است و واژه نور همراه با سایر مشتقات خود بالغ بر 49 بار در قرآن 
جمله  از   )1399 دیگران،  و  )واعظی  می کند  نمایی  خود  کریم 
سوره نور، که در آن خداوند نور آسمان و زمین معرفی می گردد. 
این سوره بویژه از اواخر قرن ششم مورد توجه خاص عرفا قرار 
مکتب  که  عمیقی  تحولات  و  هفتم  قرن  به  ورود  با  و  می گیرد 
عرفانی ـ اسلامی در حوزه ایران رخ می دهد همراه با بکارگیری 
زبان فلسفه و کلام تبدیل به یک سنت فکری استوار و نظام مند 
از  تبیین قرآنی بسیاری  آیه نور بستری مناسب برای  می شود و 
مفاهیم فلسفی می گردد و تفاسیر و شیوه های بیان مفاهیم این 
فراوانی  روایات  و  احادیث  همچنین  متنوع،  قالب های  در  آیه 
که از ائمه معصومین به جا مانده که در آن به خداوند، اطلاق 
نور شده است، سبب می گردد که نور به عنوان واژه مفهومی و 
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قرآنی، پس از اسلام نیز بار عرفانی و متافیزیکی یافته و بالاخص 
علاوه بر  و  شود  برخوردار  ویژه  کاربردی  و  نگاه  از  عرفان،  در 
نیز  محدثین  و  مفسرین  دین،  علمای  شعرا،  طبیعیون،  حکما، 
هر کدام در شاخه تخصصی خود به این مقوله بپردازند )طاهری 
است  این  مباحث  این  در  تامل  قابل  نکته   .)1399 دیگران،  و 
و معرفتی  آموزه های دینی  اقلیم خراسان،  از اسلام در  بعد  که 
رایج، ریشه در آیین های مهری، زرتشتی، مانوی، بودایی و غیره 
تصوف  قالب  در  قمری  4 هجری  و   3 قرون  در  و  است  داشته 
ائمه  به  قلبی مشایخ خراسان  ارادت  بواسطه  و  مکتب خراسان 
می گردد.  جاری  و  ساری  اسلامی  فلسفه  و  حکمت  در  شیعه 
حلقه  بزرگ،  خراسان  خطه  از  بویژه  ایرانی  برجسته  عارفان  لذا 
اسلامی  دوره  حکمت  به  اسلام  از  قبل  ایرانی  حکمت  اتصال 
به صورت اعم و بعد ها در مکتبی تحت عنوان حکمت اشراق، 
می شوند  محسوب  اخص،  به صورت  سهرودی،  حکیم  توسط 
)خواجه گیری، 1394(. اگرچه در این میان، برخی از متفکران 
مبنای  را  غزالی  محمد  الانوارامام  مشکوه  اثر  اسلام،  جهان 
و معرفتی  فلسفی  مباحث  در  اشراقی  ایده های  ظهور نخستین 
نور  به صورت  را  حقیقت  اثر،  این  در  غزالی  می دانند.  اسلامی 
از کمال  واحد ذو مراتب مطرح می کند که در درجات متفاوتی 
بنیاد وجود می داند.  و  را علت  نور  و نقص تحقق دارد. غزالی، 
نور،  را همانند  انسان  روح  نور،  آیه  به  اشاره  با  کتاب  این  در  او 
حقیقتی مشکک می داند و وجود را مترادف نور گرفته و اعتقاد 
بهره مند  وجود  از  که  میزانی  همان  به  موجودات  تمام  دارد 
هستند، نورانی اند ولی این نور از شدت ظهور به چشم نمی آید و 
درک نمی شود. وی از مراتب معنای نور به مراتب عالم می رسد 
و بدین صورت، نخستین ایده های نظام حکمی اشراقی را بنیان 
می گذارد، که چند دهه بعد توسط شیخ شهاب الدین سهروردی، 
می شود.  گرفته  پی  نوریّه  یا حکمت  اشراق  گذار حکمت  بنیان 
سهروردی نظام فلسفی خود را بر مبنای نور تاسیس می کند و 
آن را علم الانوار و فقه الانوار نامیده است )کمالی زاده، 1391(. 
حکمت اشراق، بر پایه اشراقات انوار قدسی و بر اصل مشرقی 
و  گاهی  آ رمز  نظر  وجه  این  در  نور  است.  مبتنی  ظلمت  و  نور 
گاهی است )همان(. بدین صورت مسئله نور و البته اصل  خود آ
وحدت وجود و جایگاه آن در هستی شناسی ایرانیان بار دیگر در 
نظام فلسفی و معرفتی پس از اسلام مطرح می گردد و تداوم پیدا 
می کند. وی قائل به اصالت نور است و با توجه به نقشی که برای 
نور در ساختار موجودات جهان در نظر می گیرد سلسله ای طولی 

بهره مندی  بواسطه  که  می کند  ترسیم  موجودات  از  عرضی  و 
و  )نمودار 2(  گرفته اند  قرار  مراتب مختلفی  در  نور  از  تشکیکی 
در راس این سلسله خداوند متعال به عنوان نور الانوار قرار دارد 
که دیگر ورای او نوری نیست و همه انوار به او قائم اند و او قائم 
تعریف  را چنین  نور  )قربانی، 1394(. سهروردی  به ذات است 
می کند »نور ظاهر فی نفسه و مظهر لغیره است«. از نظر شیخ 
و  است  از وجود  و اخص  نیست  معادل وجود  دقیقاً  نور  اشراق 
)فاطمی،  می کند  خارج  نور  حوزه  از  را  جسمانی  موجودات  او 
1380(. شیخ اشراق از اختلاف انوار سخن به میان آورده است. 
او انوار را حقیقت واحدی می داند که آن حقیقت نسبت به مرتبه 
دیگران،  و  )حکمت  است  تشکیک  به  مقول  ناقص  و  کامل 

.)1391
مسأله تشکیک انوار اولین بار توسط حکمای ایران باستان 
به  بعد ها شیخ اشراق  و  به فهلویون مشهورند مطرح گردید  که 
نفسه  فی  انوار  دیدگاه  این  در  است.  نموده  مطرح  آنرا  آنها  تبع 
تنها  آنها  اختلاف  و  ندارند  اختلافی  نوریه  حقیقت  لحاظ  از  و 
به اموری است که خارج  یا شدت و ضعف و  به کمال و نقص 
انوار  فلسفی،  نظام  این  در   .)1380 )فاطمی،  آنهاست  ذات  از 
قهر  رابطه  همان  ارتباط  این  و  مرتبط اند  یکدیگر  با  واسطه  بی 
بدین   .)1390 )دیباجی،  است  مشاهده  و  اشراق  و  محبت  و 
این سلسله  انوار سلسله واحدی را تشکیل می دهند که  صورت 
از نوریّت )همان( و  با درجات مختلف  واحد یک واقعیت است 
اشتراک و اختلاف حقیقت آنها در میزان بهره مندی از نور است 
نه چیز دیگر و به کلامی دیگر، همان چیزی که موجب اختلاف 
می شود دقیقاً همان چیزی است که منشاء اتحاد به شما می آید، 
چرا که به اعتقاد او اختلاف میان انوار، اختلاف تشکیکی است و 

نمودار 2. هرم هستی شناسانه نوری سهروردی )عباس نیا طهرانی، 1400(.
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این مساله ای است که در مباحث مربوط به وحدت وجود، بعد ها 
مورد توجه قرار می گیرد.

بنیانگذار  و  است،  اشراق  تالی حکمت  که  متعالیه  حکمت 
مسائل  همه  است،  شیرازی  ملاصدرای  صدرالمتالهین،  آن 
این  در نظر  هستند.  وجودی  بنیادین  نگرش  از  متأثر  مطرح، 
معرفت  گونه  هر  مایه  و  اساس  اینکه  ضمن  »وجود  فیلسوف، 
به شمار می آید، نخستین تصور و روشن ترین متصور نیز شناخته 
ذات  حد  در  وجود   ،)60  :1385 دینانی،  )ابراهیمی  می شود« 
خود ظاهر و آشکار بلکه پیوسته اشیاء دیگر را نیز ظاهر و آشکار 
می سازد و به اعتقاد وی، وجود »در دو اقلیم ذهن و عین، اول 
61( و  )ابراهیمی دینانی، 1385:  و اظهر ظواهر است«  اوایل 
نور  نور مشاهده می شود چراکه  در  که  است  این همان چیزی 
همواره  است  آشکار  و  روشن  خود  ذات  حد  در  اینکه  علاوه بر 
اشیاء دیگر را نیز روشن و آشکار می سازد )همان(. بدین صورت 
با تعمیم ویژگی بنیادین نور در دیدگاه اشراقی یعنی ظاهر بذاته 
و مظهر لغیره، به وجود، مساوقت وجود و ظهور تبیین می شود. 
با  نه تنها  نور  می کند  ادعا  مسئله  این  طرح  با  ملاصدرا 
وجود مساوقت دارد بلکه خود وجود است و آنچه شیخ اشراقی 
مراتب  و  وجود  حقیقت  جز  می گوید  سخن  آن  از  نور  به عنوان 
یادآوری  به  البته لازم  متفاوت آن چیز دیگری نیست )همان(. 
است که مساوقت نور با وجود بدین معناست که گرچه این دو امر 
در معنی و مفهوم متفاوت با یکدیگر اختلاف دارند ولی از جهت 
لذا  )همان(  یگانه شناخته می شوند  و  متحد  خارج  در  مصداق 
ملاصدرا در جای دیگر چنین بیان می کند که هر وجودی حتی 
بخاطر ضعف  وجودات  از  بعضی  گرچه  است  نور  اجسام  وجود 
خفای  به دلیل  ضعیف  وجود  و  هستند  عدم  به  مخلوط  خود، 
به ظلمت متصف می گردد  بر ماهیتش  و استیلای عدم  وجود 
با  که  گرفت  نتیجه  می توان  صورت  بدین   .)1380 )فاطمی، 
توجه به کرات کاربرد نور در فلسفه ملاصدار، این فیلسوف متاله 
در نظر  نور  اصالت  جای  به  را  خود  ادعای  مورد  وجود  اصالت 
که  وجودی  دینانی، 1385(.  )ابراهیمی  می نشاند  اشراق  شیخ 
از عالی ترین رتبه یعنی واجب الوجود تا نازلترین رتبه یعنی ماده 
اولی را شامل می گردد. وی تمام احکام وجود از قبیل بساطت، 
غنای آن از تعریف، وحدت و تشکیک را در نور جاری می داند 
در  تفاوت  رغم  علی  که  می بینیم  اینجا  در   .)1380 )فاطمی، 
اشراق، مسئله  نور در حکمت متعالیه و حکمت  وسعت کاربرد 
نور و جایگاه هستی شناسانه آن به گونه و تعبیری دیگر، دوباره 

مورد بحث قرار می گردد.
حکمت  در  وجود  مسئله  به  مربوط  مباحث  این  ادامه  در 
متعالیه با نظریه وحدت وجود مواجه می شویم که در ذیل بحث 
و تشکیک  به اصالت وجود  نظریه مباحث مربوط  این  پیرامون 
وجود مطرح می گردد. البته بحث درباره تمام این موارد با توجه 
نمی گنجد  گفتار  این  حوصله  در  آنها  گستردگی  و  پیچیدگی  به 
لذا با توجه به ضرورت در این پژوهش درباره هرکدام، بدان قدر 

که روشن کننده مبحث مورد نظر ما باشد، پرداخته خواهد شد.

تشکیک وجود در نظام فلسفی ایرانیان 
تالی  و  نور  مبحث  ایرانیان،  هستی شناسی  و  فلسفی  نظام  در 
آن وجود، در فلسفه رایج در حوزه ایران قبل و بعد از اسلام، با 
مفهوم تشکیک همراه بوده و از جمله مباحث منتج از آن، نظام 
فلسفی مبتنی بر نگاه وحدت وجودی در نظر اندیشمندان ایرانی 

بوده است.
دراین  است.  مراتب  ذو  و  واحد  حقیقت،  زرتشت،  دین  در 
او می تواند در تمام  اورمزد هم مینوی و هم مادی است.  آیین 
مراتب وجود نزول کند و این نزول به هیچ روی گردی بر دامن 
کبرایی اش نمی نشاند )ثبوت، 1385(. او جاویدان اول و آخر در 
نخست  در فصل  )همان(.  است  و مجرد  مادی  مراتب  سلسله 
بندهش، در ذکر گزارش آفرینش جهان، اهورا مزدا خود را چون 
در  می افزاید.  موجودات  از  مراتبی  سلسله  هر  به  حلقه  واپسین 
شده اند،  قائل  مراتبی  جهان  خلقت  در  ظاهرا  مزدایی،  اندیشه 
تجلی حقیقت واحد در موجودات بی شمار و ظهور او در مراتب 
واسطه  بی  یکی  شده اند،  صادر  او  از  همه  که  این  و  مختلف 
)بهمن( و دیگران با واسطه آن یکی، در یک سلسله مراتب طولیه 
و در درجات متفاوتی از کمال و نقص قرار دارند، درحالی که با 
یکدیگر برابر نیستند )همان(. استفاده از تعبیر روشنی بی کران 
آن  پرتوهای  به عنوان  آن  ماسوای  تلقی  و  الوهیت  مرتبه  برای 
و  این کتاب مطرح گردیده است  در  از جمله مواردی است که 
از جمله: هرمزد آفریدگان را به صورت مادی آفرید، از روشنی 
بیکران آتش، از آتش باد، از باد آب، از آب زمین و همه هستی 

را فراز آفرید )همان(.
از قرن 6-7 هجری قمری نور و مفاهیم تشکیکی مربوط 
و  عرفا  توسط  ایران  عرفانی  و  فلسفی  نظام  در  دوباره  آن  به 
القضات،  امام محمد غزالی، عین  از جمله  ایرانی  اندیشمندان 
البته فلیسوفی چون  و  نسفی و دیگر حکیمان مطرح می گردد 
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سهروردی نظام فلسفی خود را بر مبنای آن پی ریزی می کند. 
مرتبه  و  است  نورالانوار  عالم  نخستین  مبدا  سهروردی  در نظر 
به  آنها  قرب  درجه  به  نیز  جهان  موجودات  از  یک  هر  وجودی 
نور الانوار و منور شدن به آن نور بستگی دارد و در ادامه، صدر 
المتالهین، ضمن تأکید بر مسئله تشکیک، " نظام فلسفی شیخ 
اشراق را در سلسله مراتب نور، به سلسله مراتب عوالم وجودی 
از  نورالانوار  بجای  تعالی،  و  تبارک  حق  مورد  در  و  کرد  تبدیل 
غیر  عدت  و  و شدت  مدت  حیث  از  که  وجود  مرتبه  عالی ترین 
متناهی است سخن به میان می آورد" )ابراهیمی دینانی، 1385: 
145( و بدین ترتیب وجود جای نور را در نظام فلسفی ملاصدرا 
می گیرد و مفاهیم تشکیکی در این نظام جدید فلسفی ادامه پیدا 
با مطرح  و  وجود شناسی  به  مربوط  مفاهیم  با  و همراه  می کند 
کردن ابداعاتی همانند اصالت وجود بار دیگر زیر بنای فلسفی 
وحدت وجود را پی ریزی می کند. ملاصدرای شیرازی در مسئله 
عرضی  تشکیک  نگاه  یک  به  هستی  جهان  تبیین  در  و  وجود 
نگاه توسط فیلسوفان و شارحان مختلف  این  البته  می رسد که 
متنوعی  هستی شناختی  استنباط های  و  الگوها  به  ایشان  آثار 
آن  تفسیر  پذیرش ترین  قابل  و  کاملترین  منتهی می شود که در 
بر  که  است  تشکیکی ـ اتصالی  الگوی  اساس  بر  عالم  تبیین  با 
و  رشته  یک  در  تنها  هستی  عالم  موجودات  جمیع  آن،  اساس 
)جوارشکیان،  است  داشته  قرار  تشکیکی ـ اتصالی  سلسله 
1381(. در این نگاه تشکیکی هر نوع تفاوت و اختلافی به حاق 
هستی بازگشته و هیچ عاملی جزء خود هستی در این تمایزات 
به یک  اشتراکات  و  اختلافات  در تشکیک همه  ندارد.  دخالت 

کرده  پیدا  تدرّج  که  واحدی  حقیقت  برمی گردد،  واحد  حقیقت 
این  )نمودار 3(. طبق  آمده است  پدید  آن شدت و ضعف  در  و 
از اختلاف در شدت  تفاوت ها ناشی  نگرش، همه اختلاف ها و 
و ضعف هستی است. در این نظام هستی شناسی، با دو کثرت 
کثرات  در خصوص  )همان(.  می شویم  مواجه  عرضی  و  طولی 
عرضی که مرتبط با بحث پژوهش ماست، آنچه در مکتب فکری 
حکمت متعالیه و نظریه پرداز آن ملاصدرا مطرح می گردد، کلیه 
باز به اختلاف در شدت و ضعف  اختلافات نوعی و فردی هم 

وجودی و تفاوت در مرتبه هستی اشیاء برمی گردد. 

وحدت وجود
که  است  این  است،  لازم به ذکر  بحث  این  ابتدای  در  آنچه 
جهان بینی توحیدی لزوما، مستلزم نگاه وحدت وجودی به عالم 
هستی نمی باشد. در نظام هستی شناسی اسلامی از ابتدای شکل 
به یک  باور  ما شاهد  تا کنون،  اندیشه  این  مبانی فکری  گیری 
حقیقت واحد و بسیط هستیم که در طی سلسله مراتب وجودی، 
تمام عالم هستی را پر کرده و جایی برای غیر نگذاشته است و 
عالم هستی و هرچه در آن هست آفرینش، ظهورو بروز و تجلی 
آن حقیقت است. از دیرباز فیلسوفان، متکلمان، عارفان و تمام 
حکیمان اسلامی هر کدام به فراخور حال و مرتبه فکری خویش 
این سلسله مراتب وجودی  تبیین  و  توجیه  در  به گونه ای سعی 
داشته اند و همواره در توصیف این هستی شناسی و تبیین رابطه 
خدا و جهان هستی دو دیدگاه وحدت گرایانه و وحدت وجودی را 
مطرح کرده اند که اتفاقا در طول تاریخ، این دو دیدگاه به رقابت 
وحدت  نگاه  به طور کلی  پرداخته اند.  نیز  یکدیگر  با  رویارویی  و 
اندیشه ای  ذاتا  و  بوده  عرفانی  مایه های  بن  دارای  وجودی، 
عرفانی است اگرچه توسط فیلسوفانی چون ملاصدرای شیرازی 
و برخی فیلسوفان غربی چون اسپینوزا، وجه برهانی و فلسفی 

نیز پیدا کرده است )حسینی شاهرودی، 1387(.
مسئله وجود و وحدت آن، از دیرباز از موضوعات مشترک 
در  است.  بوده  عالم  غرب  و  در شرق  و حکیمان  عارفان  میان 
شرق، در ایران باستان در حکمت خسروانی و فهلویون و سپس 
قوم  عناصر  آمیختگی  با  همراه  کهن،  هند  در  و  اسلام  از  بعد 
اندیشه  در  درآویدی  یا  آریایی  پیش  تمدن  با  ودائی  یا  آریایی 
این  پیشا سقراطی  بواسطه حکیمان  یونان  در  و در غرب  هندو 
به  که  است  مباحثی  جمله  از  امروز  تا  و  گردیده  مطرح  مسئله 
کتاب  گفت  بتوان  شاید  و  است.  شده  پرداخته  آن  نقد  و  شرح  نمودار 3. الگوی تشکیکی ـ اتصالی هستی )جوارشکیان، 1381(. 
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اوپانیشاد، که از کهنترین متون مینوی آیین هندو است، یکی از 
قدیمی ترین کتابی باشد که به این مهم پرداخته است )ابراهیم 
تبار و دیگران، 1388(. سرایندگان اوپانیشادها بنا به سنن هندو 
ریاضت کشیدن  با  که  بودند  احکام حق  و شنوندگان  فرزانگان 
در قعر جنگل های بکر هند، با پالایش درونی خویش پرداخته و 
با کسب تجارب معنوی که از مبداء فیاض ایزدی بدانان الهام 
به  آنان سریان می یافت  در  اشراق  و  با علم حضوری  و  می شد 
اگرچه  ابراز می داشتند )حسینی، 1386(.  وجود  سیاق وحدت 
مسئله  مطهری،  شهید  همچون  معاصر  فیلسوفان  از  بعضی 
وحدت وجود را در هند و یونان قدیم قبول نداشته و آن را بیشتر 
همان  یا  باستان  ایران  حکمای  دانسته اند.  حقیقت  وحدت 
از  وجودات  مراتب  که  بیان  این  با  وجود  وحدت  به  فهلویون 
حقیقت  و  اصل  سنخ  در  ممکنات  ضعیف ترین  تا  گرفته  واجب 
وجود متحد هستند و تفاوت در شدت و ضعف و نقص و کمال 
است، معتقد بودند. وحدت به این معنا، در کتب حکمای الهی 
اشتراک معنوی یا وحدت سنخیه خوانده شده است )ابراهیمی 
نه تنها  اوستا،  کتاب  برپایه  دیگر،  تعبیری  به   .)1385 دینانی، 
وجود آدمی پرتوی خدایی به نام فروهر دارد بلکه سایر موجودات 
نیز از این پرتو الهی بهره مندند و بدین ترتیب ایشان وحدت وجود 
تفسیر کرده اند )قدردان، 1396(. لازم به ذکر  و  تعبیر  اینگونه  را 
است که وحدت وجود به این معنی "چندان دور از قبول نیست 
)ابراهیمی  نمی شود"  شناخته  نیز  دینی  امور  از  امری  منافی  و 
دینانی، 1385: 226(. بعد از اسلام، حضرت علی)ع( نخستین 
کسی است که در این موضوع سخنان بلیغ و عمیقی را مطرح 
نمودند که عرفا جهت اثبات وحدت وجود به آن استناد می جویند 
ایشان در نهج البلاغه می فرمایند: مبداء وجود با هر چیز همراه 
است اما نه به نحو همراهی و پیوستگی جسمی با جسم دیگر 
و گسستگی  تباین  نوع  از  نه  ولی  است  با هر چیز  مغایر  و   .....
با جزء و  با موجودات به نحو مغایرت کل  او  بلکه مغایرت  ذات 
با ناقص است )ظفری، 1389(. طرح این مسئله بعد از  کامل 
و غالبا مخفی  پراکنده  به صورت  و  ایشان عمدتا در میان عرفا 
معروف  و  بسطامی  بایزید  عرفایی چون  است،  بوده  بحث  مورد 
بعد ها در  و  ابوالقاسم قصاب قرن چهارم  و  کرخی در قرن دوم 
مشکوه الانوار غزالی و بسیار آثاری این چنین، تعابیری به عنوان 
وحدت وجود مطرح گردیدند. اما اولین تصویر روشن ازآن توسط 
بعد ها  اواسط قرن هفتم طرح می گردد )همان(.  ابن عربی در 
این  با  نرم کردن  پنجه  و  به دست  بتدریج  میان فلاسفه که  در 

نظریه  فلسفی  تبیین  در  مهم  اقدام  اولین  پرداختند،  مسئله 
 .)1383 )سوزنچی،  بود  دوانی  الدین  جلال  کار  وجود  وحدت 
وحدت  و  وجود  اصالت  فلسفی  اثبات  با  ملاصدرا  ایشان،  بعد 
تشکیکی وجود توانست راه را برای مدعای اصلی عرفان یعنی 
البته مراد از وحدت وجود مورد  باز کند )همان(.  وحدت وجود 
اما  است  بوده  فراوانی  مناقشات  محل  همواره  ملاصدرا،  نظر 
آنچه وی در اسفار بیان می کند این است که وی وجود را واحد 
بالشخص می داند، در واقع مراد وی از وحدت، وحدت شخصیه 
وجود است، او در عین حال که کثرت و تعدد و اختلاف انواع و 
آثار آنها را هم محفوظ دانسته، بیان می کند که »این وحدت از 
این  و  نداشته  منافات  واقعی  کثرت  با  احاطت،  و  غایت وسعت 
همان چیزی است که آن را وحدت در عین کثرت و کثرت در 
عین وحدت می خوانند« )ابراهیمی دینانی، 1385: 226(، این 
ذوق  و  برهان  مطابق  و  صحیح  نه تنها  وجود  وحدت  از  معنی 
سلیم است با شرع نیز منافات ندارد )همان(. لازم به ذکر است 
که دو دیگر از وحدت وجود از نظر علما هم مطرح می گردد که 
در یکی از نظر ایشان، حضرت حق در ایجاد و تکوین ممکنات 
تجلی  و  کرده  ظهور  حیات  و  اراده  و  قدرت  و  علم  به  مختلف 
نموده است، این نگاه به وحدت شهود یا وحدت نظر اشاره دارد 
وحدت  باب  در  ایشان  از  بعضی  از  شده  مطرح  دیگر  در نظر  و 
وجود، نوع دیگری از وحدت شخصیه است که با آنچه مورد نظر 
صدرالدین شیرازی است منافات دارد، از نظر این گروه، هر چه 
در عالم امکان مشهود است همه خیالات همان واجب الوجود 
کثرت  ایشان  واقع  در  نیستند،  دیگری  چیز  واقع  در  و  می باشد 
وجودات و حقایق ممکنات را باطل و بیهوده می دانند، که این 
گونه تعریف علاوه بر اینکه منافی شرع است به نفی مقام شامخ 
احدیت نیز می انجامد )همان(. از آنچه گذشت می توان دریافت 
که از نظرگاه وحدت وجود، »هستی هم واحد است و هم کثیر و 
این وحدت و کثرت در نوعی وحدت تشکیکی با یکدیگر آشتی 
منظور  و   )168  :1385 دینانی،  )ابراهیمی  داشت«  خواهند 
اینکه  در عین  که حقیقت وجود  است  این  تشکیکی  از وحدت 
متفاوت  و  مختلف  مراتب  دارای  می آید  شمار  به  واحد  حقیقت 
است و این اختلاف در مراتب به وحدت آن لطمه وارد نمی سازد 
و »همان چیزی که موجب اختلاف می شود دقیقاً همان چیزی 
است که منشا اتحاد به شمار می آید و چون آنچه موجب اختلاف 
و تفاوت می شود منشا اتحاد و اتفاق نیز هست، پس هر اندازه 

اختلاف افزون گردد، اتحاد نیز بیشتر خواهد شد« )همان(. 
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با توجه به آنچه در سطور بالا اشاره شد، به این نتیجه می توان 
وحدت  مسئله  ایران،  سرزمین  کهن  تاریخ  در  همواره  که  رسید 
عالم  با  آن  ارتباط  و  نخستین  مبدا  چگونگی  توصیف  در  وجود 
هستی و وجود، یکی از مباحث بنیادین و عمیق اهل حکمت و 
تحقیق بوده است و این اندیشه ریشه در تاریخ ایران باستان داشته 
قرآن  توسط  آن  از بخش های  برخی  تایید صریح  و ضمن  است 
مجید، همراه به تطورات و تحولات اعتقادی، فرهنگی و اجتماعی 
ایرانیان و همراه شدن مفاهیم مربوط به نور با مباحث حکمی و 
هستی شناختی ایرانیان مسلمان از قرن پنجم به بعد، »اصل وجود 
در جلوه نور ظهور یافته« )بلخاری قهی، 1388: 296( و بار دیگر 
مسأله وحدت وجود مورد توجه قرار می گیرد و تا امروز در محافل 

فلسفی و حکمی کماکان مورد نقد و بحث بوده است. 

بحث و بررسی
نظریه تشکیک در وجود و یا وحدت در کثرت و کثرت در وحدت و 
جمع فرق، مبتنی بر نور، به عنوان یک حقیقت واحد و ذومراتبی 
که درجاتی متفاوت از کمال و نقص را دارا می باشد، به عنوان یکی 
از نظریه های بنیادین مطرح شده در نگاه هستی شناختی ایرانیان 
از دوران باستان، باری دیگر از حدود قرن پنجم هجری مورد توجه 
قرار می گیرد و آن تعالیم نورانی و رموز باطنی مزدایی با استناد 
دیگر  بسیاری  و  الارض«  و  السماوات  نور  الله   « شریفه:  آیه  به 
مفسرین صوفی  بواسطه  و  در کسوت طریقت  ابتدا  احادیث،  از 
خود  به  دیگری  جلوه  اسلامی  متالّه  حکمای  بواسطه  سپس  و 
می گیرد و بدین طرق، با بحر مضامین ممتاز قرآنی و سنت و سیره 
رسول الله و خاندان مطهرش در می آمیزد و همراه با دریافت های 
شهودی و با بکارگیری زبان فلسفه و کلام به یک سنت فکری 
و  حکمت  در  دیگری  باب  و  می گردد  تبدیل  مند  نظام  و  استوار 
فکری  سنت  این  دیگر  عبارتی  به  می گشاید.  اسلامی  معرفت 
تاریخ تمدن و فرهنگ  به حقیقت ذو مراتب، در استمرار  معتقد 

این سرزمین کهن، با تعریف مساوقت نور با وجود، بدین معنا که 
نور و هستی، هر دو حقیقت واحده را تشکیل می دهند و جز در 
عالم مفهوم و اعتبار با یکدیگر تفاوتی ندارند بار دیگر در محافل 
عرفانی و فلسفی تبیین حکمی می یابد و لذا بدین صورت نظام 
فلسفی اشراقی در سلسله مراتب و تشکیک نور به سلسله مراتب 
و تشکیک عوالم وجودی تبدیل می شود و در مورد حق تبارک و 
تعالی، بجای نورالانوار، از عالی ترین مرتبه وجود که از حیث مدّت، 
شدّت و عدّت غیر متناهی است سخن به میان می آید. درست 
از قرن 4-5 هجری قمری است که،  با همین دوران،  مصادف 
اصل افقی گرایی اسلامی، منبعث از جهان بینی وحدانی مبتنی بر 
وحدت وجود، آفرینش آثار هنر و معماری اسلامی را مورد تأکید 
فرایند  در  که،  بدین ترتیب  )تصویرهای 10 تا 12(.  می دهد  قرار 
هدایت  به عنوان  افقی گرایی  اصل  مفاهیم،  از  مصادیق  تحقق 
وجودی  وحدت  حکمی  و  عرفانی  عمیق  معانی  ساختاری،  گر 
هندسی  ساختار  و  شبکه  یک  در  افقی  گونه ای  به  سطح  در  را 
به صورت الگویی چند ترازه، رابطه ای از همجواری و همنشینی 
اجزاء، بی جهتی و همه جهتی، تکثر و بی پایانی را با سادگی در 
این  به تمثیل نشان می دهد )تصاویر 15 و 16(. در  حد کمال، 
میان، با توجه به آنکه در حکمت نوری ایران باستان، چلیپا یگانه 
تمثیل دیداری آن حقیقت وجودی متعالی، »خرّه نورانی« است 
و به عنوان نقش مایه ای گرانمایه و در عین حال رمزآلود مظهر و 
نشان منشاء ماورایی جهان هستی در هنر بشمار می آمده است، 
در ادامه حیات معرفتی و هنری ایرانیان بار دیگر در کسوتی نو در 
حکمت و عرفان ایرانی ـ اسلامی به نیکویی تمام به نقش آفرینی 
دو  هر  بازیگر  یگانه  به عنوان  چلیپا  دیگر،  عبارت  به  می پردازد. 
عرصه حکمت و هنر ایرانیان که بیش از هفت هزار سال در هر دو 
به عنوان  زمینه نقش آفرینی کرده است )تصویرهای 13 و 14(، 
را  معرفت  عالم  در عرصه  نهفته  عالی ترین حقایق  واسط،  حلقه 
کاملًا  به صورت  و  آورده  پدیدار ها  درک  قابل  سطح  به  عمق  از 

تجریدی و رمز آلود به تجلّی رسانده است. 
لذا آنچه در این پژوهش در جهت پاسخ به سؤالات مطرح 
عرصه  دو  در  چلیپا  نقش  تطبیقی  مطالعه  گرفت،  شده، صورت 
تاریخ است. یکی در ساحت حکمت و  ایرانیان در طول  معرفتی 
فلسفه که به عنوان نمادی ورجاوند مراتب حقیقت معنای وحدت 
وجود در عالم هستی را، از »فرّه« در حکمت خسروانی تا »وجود« در 
حکمت متعالیه درمی نوردد و دیگری در صحنه فرهنگ و آفرینش 
به صورت  چه  تمثیلی،  نماد  این  که  است  معماری  و  هنری  آثار 

تصویر 10 )راست(. مسجد جامع یزد )محسنی، 1399(.
تصویر 11 )چپ(. مسجد جامع یزد )بهداد، 1391(.

تصویر 12 )میان(. مسجد جامع یزد )همان(.
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منفرد، چه به صورت ترکیب با عناصر دیگر و چه به صورت تکرار 
در زمینه ای هندسی، در رابطه ای رفت و برگشتی، میان سطح و 
عمق، زمینه درک مفاهیم عمیق از مراتب هستی را از آثار هنری 

فراهم می کند و اصل افقی گرایی اسلامی را عینیت می بخشد.

نتیجه گیری 
در این پژوهش چلیپا به لحاظ دو ویژگی معناشناختی و فرم از 

منظر افقی گرایی اسلامی مورد بررسی قرار گرفت. 
و  عرفانی  فضاهای  در  نماد  این  شناختی،  معنا  نظر  از 

به عنوان  نور  از  تمثیلی  به عنوان  اسلام  از  پیش  در  مقدس، 
با مطرح شدن مساوقت نور  حقیقتی ذو مراتب و بعد از اسلام 
و وجود، به صورت تمثیلی از حقیقت وجود و وحدت تشکیکی 
وجود درعالم هستی، به کار می رفته است و لذا از منظر معنایی 
واجد بیان مفهومی مندرج در اصل افقی گرایی اسلامی است. 
دو  از  چلیپا  است.  افقی  و  مسطح  فرمی  چلیپا  فرمی  منظر  از 
بازوی هم اندازه تشکیل شده است که در نقطه تقاطع و مرکزی 
آنکه  ضمن  چلیپا  مساوی  بازوی  دو  عمودند.  یکدیگر  بر  شان 
را  راستایی  هیچ  ندارد،  تأکید  خاصی  جهت  و  حرکت  هیچ  بر 
ارزشمند تر از راستای دیگر نشان نمی دهد. در این شکل توازن، 
تعادل و تقارن در نهایت است. به این نماد می توان از هر جهتی 
نگریست بی آنکه جهت غالب و مشخصی بر آن حاکم باشد و 
بی آنکه سلسله مراتب خاصی را به بیننده القاءکند. لذا فارغ از 
هر تضاد و تفرقه ای است. چلیپا به دلیل قابلیت تکرار و تکثیر 
زیاد در یک ساختار هندسی بدون پرسپکتیو، به عنوان پدیده ای 
تجریدی در نقش های اسلامی پدیدار می شود و در شکل دهی 
فضاهای معماری و تزیینات به کار می رود. سادگی در عین پر 
بودن  پاسخگو  در  فرم،  این  ویژه  کارایی  نشانه  بودن  راز  و  رمز 
آن  معنا شناختی  تاریخ  تطور  و  تحول  سیر  در  مخاطب  نیاز  به 
با  است. این نقش مایه، وقتی بواسطه هندسه بسیار ساده اش، 
تزیینات  در  پهنه ای گسترده  در  دیگر  اشکال  با  ترکیب  و  تکرار 
ایجاد  به کار می رود، در پی  بناهای اسلامی  اسلامی فضاها و 
نظم ساده و نو به نویی، تخیل و پیشینه ذهنی مخاطب را بدون 
هیچ محدودیتی، در یک رخدادی هنری ـ معناشناختی، همراه 
می کند و در نشاطی ناشی از شدن و سر شار از تخیل و ابداع 
مفاهیم به نظمی حکیمانه و غنی، در مسیر استعلایی از کمال و 

بی کرانگیی از نور می رساند. 
فرمی  و  معنایی  ویژگی های  تمام  واجد  چلیپا  نماد  اینرو  از 

مورد نظر اصل افقی گرایی اسلامی است. 

تصویر 15 )راست(. محراب گچبری امامزاده فضل و یحیی )صالحی 
کاخکی، 1395(.

تصویر 16 )چپ(. تزیینات رباط ملک )رضالو، 1392(.

پی نوشت ها
1. ludvig muller
2. Mithraism
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تصویر 14. نیایشگاه هخامنشی، دهانه غلامان )همان(.
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