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چکیده
یادگارهای  به عنوان  آئینی،  بناهای  شاهد  بشری  جوامع  تاریخ،  مختلف  ادوار  در 
میراث ضمن  این  است.  مانده  باقی  عینی  به صورت  که  بوده اند،  بشری  فرهنگی 
سنت ها  تکرار  و  تداوم  طریق  از  آئینی،  هر  پیروان  و  ملت  هر  برای  بودن  محترم 
راهگشایند.  و  آموزنده  ملل  سایر  برای  قوم  آن  فرهنگ  یافتن  جهت  در  باورها،  و 
شکل گیری کالبد معماری این بناها، متأثر از عوامل متعددی است که شناخت آن، 
یاری رسان معماران، در طراحی بناهای هویت بخش معاصر خواهد بود. ازاین رو 
پژوهش حاضر، با هدف بررسی و تحلیل کالبدی معماری بناهای آئینی دورۀ قاجار 
بنا،  گونه  دو  این  معماری  علل شکل گیری  منظور درک  به  و گیلان،  مازندران  در 
به روش اسنادی -منابع کتابخانه ای- و میدانی- مشاهده سقانفارهای مازندران و 
بقعه های گیلان- در پی پاسخ به این سؤال است که، مهم ترین عوامل شکل دهندۀ 
کدم اند.  گیلان  و  مازندران  در  قاجار  دورۀ  آئینی  بناهای  معماری  کالبدی  الگوی 
و  مازندران  در  و حمزه کلا- شش پل  فیروزجاه  لدار،  کیجاتکیه،  سقانفار   4 ازاین رو 
4 بقعۀ آقاسیدمحمدیمنی، چهارپادشاه، سیدموسی بن جعفر )ع( و نصیرعلی کیا بن 
تحلیل  و  توصیف  مقایسه ای  بستر  یک  در  گیلان  در  )ع(  الکاظم  موسی  امام 
بروز  زمینه های  بومی  هنرمند  که  است  آن   از  حاکی  پژوهش،  یافته های  شده اند. 
خلاقیت هنری خود را به واسطۀ وجود الگو و نمونه هایی از معماری آئینی در محیط 
پیرامونش یافته است، بدین جهت بازآفرینی این گونه بناها و یافتن علل شکل دهی 
آن، به هویت بخشی معماری معاصر کمک خواهد نمود، همچنین از میان عوامل 
بناها  این گونه  معماری  شکل دهندۀ  که  اقلیمی  و  فرهنگی  اجتماعی،  تاریخی، 

هستند، عامل اقلیم مهم ترین علت تفاوت کالبدی این دو گونه بنا است.

کلیدواژگان: سقانفار، بقعه، بناهای آئینی، قاجار، معماری.
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مقدمه 
شهرهای ایرانی از دیرباز با بناهای آئینی، که به عنوان اندام های 
بعد  داشتند.  پیوند مستحکمی  می شوند؛  مهم شهری محسوب 
به نحوی که  یافت.  معنای گسترده تری  رابطه  این  اسلام،  ورود  از 
ارزش های  بازگوکننده  »شهر،  اسلامی،  شهر  الگوی  بررسی  در 
معنوی، آئینی و جمعی است و وجه تفاوت ساختار شهر ایرانی با 
فضاهای  به کارگیری  در  اسلامی،  سرزمین های  شهرهای  سایر 
 .)1378 )امین زاده،  است«  شهری  فضاهای  در  جمعی  آئینی- 
طبقه بندی  اصلی  گروه  دو  در  می توان  را  آئینی  بناهای  این گونه 
دین  در  که  هستند  مساجد  همچون  بناهایی  اول،  دستۀ  نمود. 
مبین اسلام به ساخت آن به طور مستقیم امر شده است و گروه 
دوم، بناها با ویژگی های مذهبی بوده که با به وجود آمدن نیازهای 
جدید، با شاخص های معماری مذهبی طراحی و ساخته شده اند. 
سقانفارهای مازندران )کلانتر و گرامیان، 1392( و بقعه های گیلان 
از آن جمله اند. لازم به ذکر است؛ این دو بنا، تنها بناهای آئینی دورۀ 
قاجار در مازندران و گیلان هستند. مازندران به عنوان نخستین مرکز 
شکل گیری حکومت شیعی در ایران، در ارادت به خاندان رسول 
خدا )ص( سابقه ای طولانی دارد؛ در این راستا سازه ای نو تغییر 
کاربری یافتۀ »نفار«، تحت عنوان »سقانفار« یا »سقاتالار«، با تلفیق 
معماری بومی با نیازهای مذهبی مردم این خطه پدید آمده است 
)کرم زاده شیرانی و متدین، 1392(. همچنین در گیلان نیز به عنوان 
خاستگاه امن علاقمندان علویان، شاهد احداث بقعه های متعدد در 

سرتاسر محدودۀ جغرافیایی خود هستیم. 
عوامل  از  متأثر  معماری،  اثر  هر  خلق  که،  آن جایی  از 
طبیعی، اجتماعی، تاریخی، انگیزشی و دیدگاه و نظرات معمار 
کارکرد  با  بناهایی  شاهد  کشور  مختلف  مناطق  در  است،  آن 
تأثیر عوامل  یکسان ولی کالبدهای متفاوت هستیم که بررسی 
شکل گیری  علل  یافتن  راستای  در  را  ما  می تواند  شده،  عنوان 
بناها یاری سازد. اگرچه کاربرد بنا و شرایط خاص به وجود آمدن 
عامل  می توان  ولی  است،  مؤثر  فضا  کالبد  شکل گیری  در  آن، 
معنایی  اشتراکات  علت  مهم ترین  به عنوان  را  محیط  با  انطباق 
در شکل گیری کالبد فضا از دیدگاه صاحب نظران، بیان داشت 
)رضوی پور و ذاکری، 1392(. پژوهش حاضر با هدف پاسخ به 
این سؤال که، معماران مازندران و گیلان هنگام طرح و ساخت 
این بناهای آئینی به چه نکاتی توجه داشته اند؟ مهم ترین عوامل 
با  قاجار،  دوره  آئینی  بنای  دو  این  معماری  الگوی  بر  تأثیرگذار 

توجه به شباهت دورۀ تاریخی و کارکرد آیینی آن کدام است؟

 پیشینۀ پژوهش
قاجارِ  دورۀ  آئینی  بناهای  معماری  به  پژوهش هایی،  کنون  تا 
»مازندران )سقانفار( « و »گیلان )بقعه( « اشاره داشته اند، ولی 
به طور اختصاصی به مطالعۀ معماری بناهای آئینی دورۀ قاجار 

در شمال کشور اشاره نکرده است.
و  مازندران  سقانفارهای  خصوص،  در  جامع  مطالعۀ  یک 
بقعه های گیلان، توسط منوچهر ستوده، در مجموعه  »از آستارا 
قسمت های  اندازه های  بررسی  پذیرفت.  صورت  استارباد«  تا 
کتیبه های  بر  موجود  نگارهای  و  نقش  مطالعۀ  بنا،  مختلف 
موجود بر روی سنگ های قبر و ... ازجمله مواردی است که در 
این کتاب مورد بررسی قرار گرفته است )ستوده، 1377(. نتایج 
منطقه  مازندران،  »سقاتالارهای  کتاب  پژوهش های  از  حاصل 
بابل، وجهی از معماری آئینی« به قلم معصومه رحیم زاده حاکی 
و  فرهنگی  مرکز  و  کانون  منزلۀ  به  سقاتالارها  که  است  آن  از 
ادبی  آیینی،  سنتی،  اساطیری،  حماسی،  میراث  حامل  آیینی 
عزیزپور شوبی   .)1382 )رحیم زاده،  دیرپاست.  ملتی  هنری  و 
برای شناخت  پژوهشی تحت عنوان »جستاری  در  و همکاران 
نکته  این  بیان  به  سقانفار«  تا  نفار  از  معماری  فرهنگی  زمینۀ 
مازندران  معماری  مختص  سقانفارها  معماری  که،  می پردازند 
و  نقوش  قالب  در  معنایی  مؤلفه های  ترکیب  از  نشانی  و  بوده 
و ساختاری است، که در دوره های  نمادهای تصویری، مکانی 
تحول  دچار  فرهنگی  زمینه های  اساس  بر  و  تاریخی  مختلف 
آئینی  سنت های  به  بناها  این  شکل گیری  منشأ  است.  گشته 
معماری  به عنوان  در حال حاضر  و  بازمی گردد  اسلام  از  پیش 
عاشورایی در راستای پاسداشت تقدس آب و منسوب به حضرت 
همکاران،  و  )عزیزپور شوبی  می شود  شناخته  )ع(  ابوالفضل 
بیان  1400(. غلامحسین معماریان و همکارش، در پژوهشی 
منطقۀ  بومی  معماری  پیوند  محصول  سقانفارها  که  می دارند 
مازندران )نفار(، با نگرش آیینی دین اسلام به مذهب )تشیع(، 
است و ساختار معماری آن، مبتنی بر مصالح، پیوند مستقیمی با 
معماری بومی دارد. )معماریان و همکاران، 1391(. محمدحسن 
که،  می پردازند  نکته  این  بیان  به  پژوهشی  در  و همکاران  ذال 
معانی  و  مفاهیم  انتقال  برای  سقانفارها،  در  آئینی  نمادهای 
شیعی مورد استفاده قرار گرفته است. به طوری که هنرمندان در 
و  منطقه  بومی  معماری  از  الهام  با  بناها  این  اجرای  و  طراحی 
تلفیق آن با نگرش های رایج و ریشه دار شیعی، بستری را برای 
نمایش مفاهیم و معانی آئینی در سقانفارها فراهم نموده اند )ذال 
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و همکاران، 1394(.
بر  تعزیه  »نمودهای  پژوهش  در  همکاران،  و  رئوف 
دیدگاه  اساس  بر  گیلان  بقعه های  دیواری  نقاشی های  روی 
بقعه های  از  بسیاری  دیوار  بر  که،  می دارند  بیان  پانوفسکی« 
گیلان، نقاشی هایی گچی با موضوع شرح مصائب امام حسین 
و  فرشتگان  نقوش  نیز  و  عاشورا  روز  در  ایشان  اصحاب  و  )ع( 
معراج پیامبر باقی مانده است، که با بررسی این نقوش، می توان 
برد.  پی  نقوش  این  و  تعزیه  متون  میان  مفهومی  اشتراکات  به 
اگرچه  که  می دارند  بیان  دیگر،  پژوهشی  در  همکاران  و  رئوف 
تعلق  از  دیوارنگاره ها، حاکی  آثار  از  برخی  در  تاریخ های موجود 
دیوارنگاره های  می رسد  نظر  به  ولی  است؛  قاجار  دورۀ  به  آنان 
هم زمان  و  صفوی  دورۀ  به  موجود  دیوارنگاره های  پیدایش 
 .)1398 همکاران،  و  )رئوف  باشد  اثناعشری  شیعه  اشاعۀ  با 
عطیه یوزباشی و همکاران در پژوهشی تحت عنوان »شناسایی 
در  آن  اهمیت  مؤلفه های  و  مذهبی  مضامین  ظهور  عوامل 
موردی:  )مطالعه   قاجار  عصر  مذهبی  بناهای  دیوارنگاره های 
بقاع متبرکه استان گیلان( « بیان می دارند که بناهای مذهبی 
به عنوان عنصر کالبدی و دیوارنگاره های آن با مضامین شیعی و 
آئین های جمعی مرتبط با مذهب شیعه  به عنوان عنصر هنری، 
شده  گیلان  متبرکه  بقاع  اجتماعی  نقش  شدن  پررنگ  موجب 

است )یوزباشی و همکاران، 1401(.

مبانی نظری
تحولات هنر و معماری ایران در دورۀ قاجار

از آغاز حکومت قاجار تا سال های میانی سلطنت ناصرالدین شاه 
را می توان در امتداد معماری و شهرسازی دوره های پیشین، یعنی 
تنوع و خلاقیت فضایی،  این دوره،  در  زندیه دانست.  و  صفویه 
سبکی  و  گشایش  دارای  که  نوینی  فضاهای  می یابد.  افزایش 
بیش تری هستند، خلق  شدند و الگوهای قدیمی معماری ایران 
را  اگر تکامل معماری  در جهت گسترش فضا تکامل می یابند. 
دوره  این  معماری  بدانیم،  فضاها  سبکی  و  شفافیت  گشایش، 
می گردد.  مطرح  ایران  قدیم  معماری  تکامل  مرحلۀ  به عنوان 
اندازه،  مانند،  دیگر  زاویه های  از  را  معماری  وقتی  طرفی،  از 
قاجار وضعیت  دورۀ  معماری  بنگریم،  تزئینات  و  فرم  تناسبات، 
دورۀ  به خصوص  و  گذشته  دوره های  به  نسبت  را  نازل تری 
صفوی نشان می دهد. معماری در این دوره در برخی از مناطق 
و بناها، هنوز بر روال سنتی، یعنی توسط استادکار و شاگردانش 

منتقل شده  دانش  و  بومی  منابع  به  نیز  آن ها  که  گرفت  شکل 
میان  فرهنگی  تبادلات  افزایش  اما  دارند.  تکیه  نسل ها  طی 
و شیوه های  افکار  ورود  برای  را  رفته رفته فرصت  و غرب  ایران 
جدید هموار ساخت )افشار اصل و خسروی، 1377(. به جهت 
تحولات مهمی که در دورۀ قاجار، در حوزۀ کالبدی )معماری( و 
کارکردی )اجتماعی(، همچون نقش معماری در رابطه با مراسم 
آئینی و تحولات اجتماعی )دوره مشروطه( و نفوذ معماری غرب 
این  است؛  داده  رخ  آئینی  بناهای  معماری سنتی  الگوهای  در 
دوره ، یکی از دوره های بسیار مهم به لحاظ معماری اجتماع گرا 

است )کرم زاده شیرانی و متدین، 1392(.
توجه به بناهای مذهبی، از قبل از اسلام آغاز و با وقفه ای، 
مجدداً بعد از اسلام و به طور رسمی از دورۀ صفوی ادامه یافت 
و در دورۀ قاجار به ویژه در عهد ناصرالدین شاه به اوج خود رسید؛ 
به نحوی که مورد حمایت خاص پادشاه و اقبال شدید عامه مردم 
دلایل  مهم ترین  از  یکــی  عامل،  این   .)1380 )همایونی،  شد 
شــکوفایی هنر عامیانه در بین مردم بوده است. از عوامل دیگری 
که موجــب تداوم هنــر مذهبی در ایــن دوران و شــکل گیری 
است،  شده  مذهبی  اماکن  در  خط نوشته ها  یا  تصویرسازی ها 
آن ها  ارتباط  و  مردم  عامۀ  میان  از  برخاسته  هنرمندانی  حضور 
با فرهنگ مردم و جامعۀ آن روزگار بوده است؛ که موجب پیوند 
 .)1387 )شایسته فر،  شده اند  امروز  به  اسلام  صدر  ارزش های 
بدین گونه است که سقاتالارهای مازندران، که در عصر قاجار به 
با مضامین مذهبی و غیرمذهبی  تزئینی  آمده اند؛ نقوش  وجود 
نقاشی های  با  بسیاری  شباهت  که  می شود  مشاهده  بسیاری 
درباری دورۀ قاجار دارند )محمودی، 1387(. در زمینۀ مصالح 
مورد استفاده در بناهای دورۀ قاجار می توان به آجر اشاره نمود، 
آجر در این دوره، از عرض در کنار هم قرار می گیرند و »آجرکاری 
به قاب دور سطوح و کتیبه های کاشی محدود می شود، استفاده 
خود  اوج  به  دوره  این  در  تراش،  و  قالبی  تزئینی  آجرهای  از 
می رسد« )بزرگ نیا، 1386(. با این پیش زمینه، در این پژوهش، 
و  سقانفارها  شامل  کشور،  شمال  در  قاجار  دورۀ  آئینی  بناهای 

بقعه ها مورد بررسی قرار می گیرد.

بناهای آئینی مازندران )سقانفارها( در دورۀ قاجار
سقانفار یا نپار که تغییر کاربری یافتۀ نفارهای چوبی مزارع اند؛ 
در پیش از اسلام وظیفۀ حراست از آب در کنار مزارع کشاورزی 
)جان علیزاده  داشتند  عهده  بر  را  آبی  منابع  کنار  در  عبادت  و 
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چوب بستی و ذال، 1390؛ ذال و همکاران، 1394؛ باباجان تبار 
نشلی، 1390(. از آن جا که مازندران سرزمین آیین مهر و آناهیتا 
است )زارعی و همکاران، 1399( نفارهای منطقه را که بناهای 
ساده چوبی کوچکی هستند؛ می توان در پیوند آب و معماری در 
دورۀ باستان، محلی برای نیایش آب دانست )رفیعی، 1390(. 
این بناها کارکرد عمده حراست و عبادت را توأمان داشتند. بعد از 
اسلام کاربرد بنا تغییر پیدا نمود و از آن برای پاسداشت فرهنگ 
مضامین  خاستگاه  و  تصاویر  بررسی  با  شد،  استفاده  عاشورایی 
شده  آشکار  نیز  بنا  این  آموزشی  کارکرد  تشیع  مذهب  در  آن ها 
بناهای  به عنوان  سقانفارها  احداث   .)1392 )کلانتر،  است 
فرهنگی- مذهبی، با نام های متفاوت و به تعداد پرشمار از دورۀ 
مرعشیان و صفویان، آغاز و در دورۀ قاجار به اوج خود رسید. این 
از اسلام ریشه  و معماری کهن پیش  آئینی  از سنت های  بناها 
می گیرند )عزیزپورشوبی و همکاران، 1400( و یکی از بارزترین 
وظیفه  که  است  تشیع  اعتقادات  و  باورها  تجلی  عرصه های 
حراست از واقعه عاشورا و تقدس آب را بر عهده دارد. از لحاظ 
معماری این بنا دارای معماری برونگرا است که با تزئینات بسیار 
پوشیده شده است. معماری این بنا، در نقاط مختلف مازندران 
با نام های سقانفار، ساقانفار )ذال و همکاران، 1394(، سقانپار، 
ساخانفار، سخ نفار، سقاتالار خوانده می شود )جان علیزاده چوب 
بستی و ذال، 1390؛ ذال و همکارن، 1394؛ باباجان تبار نشلی، 
1390(. معماری چهارگوش برون گرای این بنا، شکل ظاهری 
چهارطاقی را در ذهن مخاطب یادآور می کند که در این موقعیت 
مکانی با تغییر الگو، کارکردی متفاوت پذیرفته است. سازندگان 
و هنرمندانی که به خلق چنین سازه هایی همت گماردند چون از 
میان مردم برخاسته بودند، ذوق، سلیقه و تمایلات جامعه را در 
بناها  این   .)1382 )رحیم زاده،  نمودند  منعکس  ساخته هایشان 
ساده و عموماً دوطبقه، از جنس چوب هستند و همواره به عنوان 
نمادی از حضرت ابوالفضل )ع( در کنار تکایا )نماد امام حسین 
 .)1399 همکاران،  و  )زارعی  می شدند  ساخته  روبه قبله  )ع(( 
بوده اند  باور  این  بر  عامه  مردم  محلی،  باور  همین  امتداد  در 
)ع(  حسین  امام  برابر  در  هیچ گاه  )ع(  ابوالفضل  حضرت  که 
نمی نشسته اند. پس شکل سقانفارها را به صورت ایستاده در دو 
طبقه، برخلاف تکیه ها که دارای معماری یک طبقه و به صورت 
نشسته است؛ ساخته می شدند )پیرزاد، 1388(. نقوش به کاررفته 
حماسی  و  بومی  مضمونی  انتقال  بر  سعی  بناها  قبیل  این  در 
داشته یا روایاتی از فعالیت های روزمرۀ مردم و قصص پیشینیان 

را به تصویر می کشند )زارعی و همکاران، 1399(.

بناهای آئینی گیلان )بقعه ها( در دورۀ قاجار
و  البرز  رشته کوه  دو  میان  در  بودن  محصور  جهت  به  گیلان، 
زاگرس و وجود جنگل های انبوه، محلی امن برای علویانی بود؛ 
که مورد ستم خلفای اموی و عباسی واقع شده بودند )مرعشی، 
بناهای  عنوان  به  بقعه ،  شش صد  از  بیش  بدین جهت  1395(؛ 
مردم  اعتقادات  به  توجه  با  گیلان  مختلف  مناطق  در  آئینی 
منطقه به خاندان عصمت و طهارت چشم می خورد، که از بین 
شاخصی،  تزئینات  و  معماری  دارای  آن ها  از  برخی  تعداد  این 
و سقف ها، همچنین  در ستون، سرستون ها  تزئینات  همچون 
مشبک کاری در در و پنجره می باشند )رئوف و همکاران، 1398( 
به  ارادت مردم منطقه  به جهت  بیان می دارد که،  چلکووسکی 
خاندان عصمت و طهارت در روستاهای حاشیۀ دریای کاسپین، 
یا بقعه هایی وجود دارد؛ که از چهار دیوار آن، سه دیوار  تکیه و 
به  را هم  یکی  و  )ع(  قاسم  )ع(، حضرت  علی اکبر  به حضرت 

حضرت عباس )ع( اختصاص داده اند )چلکووسکی، 1384( 

روش تحقیق
پژوهش حاضر، از لحاظ ماهیت، توصیفی و تحلیل محتوا است. 
شیوۀ جمع آوری اطلاعات اسنادی و میدانی بوده، به طوری که 
همچون  کتابخانه ای  منابع  گردآوری،  جهت  ابزار  مهم ترین 
اسناد اداره کل میراث فرهنگی و مشاهدۀ سقانفارهای مازندران 
و  تشخیص  جهت  به  میدانی،  به صورت  گیلان  بقعه های  و 
تعیین ویژگی های عمومی و الگوهای طراحی آنان است. جامعۀ 
شامل  کشور؛  شمال  منطقۀ  قاجار  دورۀ  آئینی  ابنیه  آماری، 
مازندران اند.  استان  سقانفارهای  و  گیلان  استان  متبرکه  بقاع 
نمونه ها به صورت انتخابی )نمونه گیری غیر احتمالی( بر اساس 
ویژگی های معماری انتخاب و مورد بررسی قرار گرفته اند. تعداد 
تاریخی گیلان و سقانفارهای مازندران  جامعۀ آماری بقعه های 
هرکدام چهار عدد است؛ در انتخاب سعی بر آن بوده است که 
بناها پابرجا بوده و با تفاوت های معماری انتخاب گردند تا بتوانند 
قابل تعمیم به تمام بناهای آئینی این خطه در دورۀ قاجار باشند. 

بررسی نمونه هایی از سقانفارها
سقانفار کیجاتکیه: این سقانفار، شاخص ترین سقانفار مازندران 
از حیث اصالت و تنوع معماری، طرح ها و آرایه های به کاررفته 
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است. این بنای دوطبقه با پلانی چهارگوش که در بافت قدیمی 
کامل   طور  به  تخریب  از  پس  امروزه  دارد،  قــرار  بابل  شــهر 
بازسازی شده است. بنای اولیه با دارا بودن بازشو در چهار طرف 
با تزیینات پرکار، شامل  بنا، برون گرا و شامل سقف های چوبی 
نقوش متنوع گیاهی، جانوری و انسانی بوده، که به روش بومی 
و عامیانه تصویرسازی شده بود. سازه بنا چوبی بوده که با مصالح 

آجری پوشیده شده و در سقف سفال پوش است. )شکل 1( 
و  نقاشی  آرایه های  باارزش ترین  از  یکی  دارای  بنا  این 
دیگر  از  است.  چوب  روی  زیگ زاک(  و  )مارپیچ  کنده کاری 
آرایه های این بنا، سرستون و شیرسرهای متعدد است که جلوۀ 
خاصی به سقانفارها می دهند )شکل2(. در تمام بنا از تصویرها 
و نقاشی های رنگین روی سقف، پیشانی و دو طرف سرستون ها 
با انواع نقش های گیاهی، انسانی و حیوانی استفاده شده است. 
در  کاشانی  محتشم  شعرهای  جنوبی،  و  شمالی  ضلع های  در 

مورد وقایع روز عاشورا نوشته شده و سقف تخته کوبی شدۀ آن 
مزین به نقاشی هایی به رنگ های قرمز، سبز، سیاه، قهوه ای و 
نگاره هایی از مرغ، ماهی، اژدها، شیر، گل و گیاه، فرشته های 
در حال پرواز، نقش های تلفیقی زن با بدن مار و ماهی و... است. 
طبقۀ دوم دارای چهارده ستون با طرح های کنده کاری مارپیچی 
بسیار ظریف است که ده سرستون آن دارای نقش دهان اژدری 
است. همچنین در چهار سرستون عبارت »یا قاضی الحاجات« 
و  شده  حجاری  آن  معکوس  و  چپ  به  راست  از  صورت  دو  به 
نقش وسط سرستون ها نیز مزین به جملۀ »یا ابا عبدالله« است، 
سقف بنا پَلوِرکشی شده و فاصلۀ میان آن تخته کوبی شده است. 
بر روی این تخته ها نیز مانند طبقۀ اول نقش هایی از صحنه های 
اسطوره ای،  مضمون های  رستاخیز،  حیوانات،  زندگی،  و  کار 
اعمال  نامۀ  همراه  به  فرشتگانی  حماسی،  ادبی،  داستان های 
بندگان نقاشی شده است )رستمی و باباجان تبار، 1397(. این 

      
شکل1. سقانفار کیجا تکیه.

      
شکل3  سقانفار لدار.

 

شکل2. تزئینات سرستون ها و شیرسرها.
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نقاشی ها را به عصر ناصرالدین شاه قاجار نسبت داده اند )بزرگ 
نیا، 1386(.

پلانی  و  سال   100 از  بیش  قدمت  با  که  بنایی  لدار:  سقانفار 
در  بابل،  شهرستان  در  دوطبقه  در  شکل  مستطیل  چهارگوش 

روستایی به نام لدار واقع شده است )شکل 3(.
است.  قاجار  دورۀ  به  مربوط  آن  رونق  و  شکوفایی  اوج 
داخل  در  موجود  کتیبۀ  به  استناد  با  نیز  بنا  مصورسازی  تاریخ 
ازجمله  سقانفار  این  است.  شده  مرقوم  1322ه.ق.  سال  بنا، 
کرده  را حفظ  خود  چوبی  که صورت  است  سقانفارهایی  معدود 
یکی  است.  رفته  بین  از  آن  چوبی  پلکان  امروزه  اگرچه  است 
 )6-4 )شکل های  نقاشی  وجود  بنا  این  خاص  ویژگی های  از 
خارجی  و  داخلی  تخته های  و  شیرسرها  روی  بر  خطاطی  و 

معانی  نقاشی ها،  در  مهارت  عدم  وجود  با  که  است،  آن 
موضوعات  شامل  موجود  نقاشی های  دارد.  خود  در  را  زیادی 
روی  بر  غیرمذهبی  موضوعات  که  است  غیرمذهبی  و  مذهبی 
قسمت های  در  و  گیاهی  نقوش  همچون  خارجی  شیرسرهای 
از  گیاهی  نقوش  بر  به خصوص حاشیۀ سقف، علاوه  و  داخلی 
نقش مایه های مذهبی، حیوانی، اساطیری و خیالی نیز استفاده 

شده است )شکل های7-12( )زارعی و همکاران، 1399(.
سقانفار حمزه کلا- شش پل: این سقانفار در روستای حمزه کلا 
بنا  پلان  هندسۀ  معماری،  لحاظ  از  است.  گرفته  قرار  شش پل 
از جنس  آن  و سقف  بوده   8  * ابعاد 4/25  به  مستطیل شکل 
سفال و دارای شیب چهارطرفه است. بنا دوطبقه بوده و متریال 
است،  کرده  تغییر  دارای  زمان  گذر  در  طبقات  در  ستون ها 

شکل6. نقاشی افسانه ای.شکل5. نقاشی از گل های انتزاعی.شکل4. نقاشی از پرندگان.

شکل7. محل اتصال سرستون ها به تیرهای 
نال سقف.

شکل8. قسمت کنج و زاویه دار سقف.

شکل9. تزئینات سرستون و شیرسرها
)طرح اژدها(.

شکل10. تزئینات سرستون و شیرسرها.

شکل12. تزئینات زیر سقف ورودی.شکل11. فضای داخلی سقانفار لدار.
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چوبی  گذشته  در  همکف  طبقۀ  ستون های  جنس  به طوری که 
شده  محصور  سنگ  و  آجر  به وسیلۀ  حاضر  حال  در  ولی  بوده 
به  می توان  اثر  این  منحصربه فرد  ویژگی های  ازجمله  است. 
به  نقوش  و  اژدهایی  با سرستون های  وجود شیرسرهای چوبی 

رنگ های مختلف اشاره نمود )شکل های 19-12(.
آرامگاه  محوطۀ  در  فیروجاه  روستای  در  فیروزجاه:  سقانفار 
المان های  و  نقاشی ها  باستناد  دارد.  قرار  جنگلی  محدودۀ  و 
بنا  پلان  هندسه،  لحاظ  از  است.  قاجار  به  متعلق  بنا  موجود، 
متر   7/55 ارتفاع  با  و   4/90×  9/46 ابعاد  با  شکل  مستطیل 

است )شکل های 24-27(. در میان سقانفارهای مورد بررسی، 
پلۀ این سقانفار تنها موردی است که داخل بنا قرار دارد. مانند 
چوبی  پایۀ  و  تخته سنگ  از  پی،  اجرای  از  پس  لدار  سقانفار 
می گیرد  قرار  بنا  اصلی  تیرهای  ادامه  در  و  است  شده  استفاده 

)شکل های 28-27(. 

بررسی نمونه هایی از بقعه های گیلان
بافت مسکونی  بقعه آقاسیدمحمد یمنی: در شهر لشت نشا در 
است )شکل 28(.  واقع شده  روستا  این  آرامگاه  در  لیچا  محلۀ 

شکل17. نمای شمالی و غربی سقانفار حمزه کلا- شش پل. آرشیو اداره کل میراث 
فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان مازندران.

شکل18. محل قرارگیری پلکان.

شکل19. تزئینات سرستون و شیرسر سقانفار حمزه کلا، آرشیو اداره کل میراث 
فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان مازندران.

شکل20. تزئینات سرستون و شیرسر سقانفار حمزه کلا، آرشیو اداره کل میراث 
فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان مازندران 

شکل21. تزئینات سرستون و شیرسر سقانفار حمزه کلا، آرشیو اداره کل میراث 
فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان مازندران

شکل22. تزئینات سرستون و شیرسر سقانفار حمزه کلا، آرشیو اداره کل میراث 
فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان مازندران

شکل23. نمای شرقی سقانفار حمزه کلا- شش پل،
آرشیو اداره کل میراث فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان مازندران.

شکل24. نمای جنوبی سقانفار حمزه کلا- شش پل،
آرشیو اداره کل میراث فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان مازندران
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ایوانی  با  شکل  مکعب  سادۀ  اتاق  یک  صورت  به  بنا  معماری 
سراسری در چهار طرف بنا با ستون هایی مکعب شکل مزین به 
ورودی  در  از طریق سه  نحوۀ دسترسی  تصاویر مذهبی است، 

توسط  که  بوده  چهارطرفه  شیروانی،  بنا  بام  می پذیرد.  صورت 
ستون های ایوان نگه داشته می شود )میرزایی مهر، 1386( 

بقعه چهارپادشاه: در محلۀ قدیمی میدان، در شهر لاهیجان 

شکل24. نمای غربی سقانفار فیروزجاه. آرشیو اداره کل
میراث فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان مازندران

شکل25. نمای شرقی سقانفار فیروزجاه. مأخذ: آرشیو اداره کل
میراث فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان مازندران

شکل27. مکان قرارگیری پله در داخل بنا.شکل26. مکان قرارگیری پله در داخل بنا.

شکل28. بقعه آقاسیدمحمد یمنی. آرشیو اداره کل میراث فرهنگی، 
گردشگری و صنایع دستی استان گیلان.

شکل29. بقعه چهار پادشاه لاهیجان. آرشیو اداره کل میراث فرهنگی، 
گردشگری و صنایع دستی استان گیلان.

شکل30. بقعه آقا سید موسی بن جعفر )ع(. سمت راست سال1382. 
آرشیو اداره کل میراث فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان گیلان.

شکل31. بقعه آقا سید موسی بن جعفر )ع(. سمت چپ سال 1397. 
آرشیو اداره کل میراث فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان گیلان.
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واقع شده است. از لحاظ ساختار معماری، فرم کلی بنا  L شکل، 
با چهار اتاق اصلی در جبهۀ شمالی و ایوانی با طاق لمبه کوبی 
بازشو، شامل شش  دارد. هشت  قرار  بنا  جنوبی  جبهۀ  در  شده 
در و دو پنجره، در جبهۀ جنوبی بنا متصل به ایوان وجود دارد. 
بنا مشاهده  این  پایین دیوار  از جنس کاشی در قسمت  ازاره ای 
می شود، که دارای نقوش گل وبوته و نمادهای اسلیمی هستند 

)شکل 29(.
لاهیجان  بارگوسرای  روستای  در  موسی بن جعفر  آقاسید  بقعۀ 
با  شکل  مکعب  اصلی  بنای   .)31-30 )شکل های  دارد  قرار 
اطراف  در  غلام گردش  به صورت  چهارطرفه،  سراسری  ایوانی 
در  پیدا کرده است.  تغییر  بسته  به فضای  اکنون  آن است؛ که 
چهار طرف ایوان، چهار ستون 72 ×72 سانتی متر وجود دارد که 
بین آن ها 5 ستون چوبی قرار دارد. سقف بیرونی بنا چهارطرفه 
تعبیه  درب  سه  بنا  به  دسترسی  جهت  است.  سفال پوش  و 
آقاجان  نقاشی های  شامل  بنا،  در  موجود  تزیینات  شده است. 

الهیجانی است که در بنا خودنمایی می کند )ستوده، 1377(.

روستای  در  الکاظم)ع(:  موسی  امام  بن  کیا  نصیرعلی  بقعه 
کویه سفلی قرار دارد. معماری بنا از لحاظ هندسی، مربع شکل به 
ابعاد 6 متر است. نحوۀ دسترسی به بقعه  از طریق دو در ورودی 
است. بنا دارای بام شیروانی چهارطرفه با تزئینات چوبی در زیر 

آن است )شکل های 32- 33(.

یافته ها
پس از بازدید میدانی، پلان بناها، پس از برداشت توسط نرم افزار 
مطالعه  مورد  آن  ساخت  فرایند  و  تزئینات  و  ترسیم   AutoCad

با  مطالعه،  مورد  سقانفار  چهار  در  پلان  هندسۀ  گرفت.  قرار 

اقتباس از فرم هندسی چارطاقی، چهارگوش است، به طوری که 
سقانفار کیجاتکیه دارای پلان مربع شکل و سه سقانفار دیگر، 
پلانی مستطیل شکل دارند، فرم چهارگوش پلان با دو رویکرد 
شکل  هوا(  )کوران  اقلیمی  رویکرد  و  چارطاقی(  )فرم  مذهبی 
گرفته است. هر چهار سقانفار دوطبقه بوده و تقارن محوری که 
از شاخص های معماری اسلامی است در طراحی آن استفاده 
سقانفارها  همه  در  دوم  طبقۀ  به  دسترسی  نحوۀ  شده است. 
بیرونی است. سازۀ  پله در جدارۀ  توسط  فیروزجاه  به جز سقانفار 
اصلی هر چهار بنا چوب بوده که نمود روشن ویژگی اقلیمی از 
یک سو و اصل خودبسندگی در معماری اسلامی از سوی دیگر 
سلسله مراتب  و  مطالعه  مورد  سقانفارهای  اجرای  نحوۀ  است. 

شکل گیری آن مشابه هم است.
به تحلیل شاخص های معماری سقانفارهای  در جدول 1، 
قرارگیری  »محل  پلان«،  »هندسه  لحاظ  از  مطالعه،  مورد 
پلکان«، »نحوۀ نورگیری«، »فرم و متریال سقف« و »سازۀ بنا« 

پرداخته شده است.
سقانفارها  اگرچه  به عمل آمده،  بررسی های  به  توجه  با 
جزئی  تفاوت های  دارای  مازندران  خرداقلیم های  به  توجه  با 
مشابهی  چیدمان  از  ولی  هستند؛  تزئینات  و  مصالح  پلان،  در 
یک  و  چهارضلعی  پلان  با  دوطبقه،  عموماً  می کنند.  استفاده 
اتاق در هر طبقه هستند؛ طبقۀ همکف، زیر تخت و طبقۀ اول، 
سقانفار نامیده می شود. ورودی این گونه بناها غالباً توسط پلکانی 
چوبی بر دیوار عرضی سمت راست بوده و به ندرت پلکان را در 
به ضلع عرضی  متصل  انتهای کشیدگی  در  و  جهت کشیدگی 
می ساختند. این بناها دارای کشیدگی در جهت جنوب شرقی- 
شمال غربی یا به موازات تکیه دارای کشیدگی عمودی و نسبت 
مختص  سقانفارها  هستند.  بیشتری  ارتفاع  دارای  تکیه ها  به 

شکل32. بقعه نصیرعلی کیا بن امام موسی الکاظم )معماری اولیه(.
آرشیو اداره کل میراث فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان گیلان.

شکل33. بقعه نصیرعلی کیا بن امام موسی الکاظم )بازسازی(.
آرشیو اداره کل میراث فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان گیلان
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چوب تخته کوبی شده با م
چوبچوب با پوشش حلب )الحاقات( چوب با پوشش سفالپوشش سفال

چوبچوبچوبچوبسازه اصلی بنا

جدول1. مطالعۀ تطبیقی معماری سقانفار »کیجاتکیه«، »حمزه کلا شش پل«، »لدار« و »فیروزجاه«. 
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عزاداری آقایان جوان در ماه محرم است. کرسی چینی و ارتفاع 
کالبدی  نمود  آئینی،  مفاهیم  بر  علاوه  زمین،  سطح  از  گرفتن 
در  ویژگی  این  است؛  شمالی  مناطق  در  رطوبت  وجود  راه حل 
سقانفار هم خود را نشان داده است، برخی از محققان ازجمله 
یوسف نیا پاشا، بر ارتباط میان سقانفار با بناهای مذهبی پیش از 
اسلام که به شیوۀ چهارگوش  و معمولًا ستون دار بر روی تپه ها 
سنت  این  از  استفاده  به  معتقد  و  دارد  تأکید  می شدند،  ساخته 
کهن در ساخت سقانفارها هستند )یوسف نیاپاشا، 1385(. بارش 
باران  در این منطقه، احداث سقف های شیب دار چهارطرفه، با 
رواق  و  ایوان  می نمود.  ضروری  را  درجه   60 تا  شیب40  درصد 
بنای سقانفار مشاهده  در  که  ازجمله فضاهایی است  ستون دار 
و  رفته است  کار  به  آن ها  همۀ  در  یکسانی  عناصر  و  می گردد 
روی  تراش خوردگی های  و  بنا  روی  نقاشی های  در  تفاوت ها 
شیرسرها و یا سرستون هاست. شیوۀ ساخت در همۀ سقانفارها، 
قسمت های  در  و  یکدیگرند  مشابه  سقف  قسمت  در  خصوصاً 
از  همگی  طرح ها  در  تفاوت  وجود  با  چوب ها  روی  بر  خراطی 
موضوعات مشابه استفاده نموده اند؛ به طوری که در اکثر طرح ها 
شکل اژدها دیده می شود، اژدها تنها موجود اساطیری است که 
اژدها جانوری است  است.  داشته  ویژه ای  ملل جایگاه  اکثر  در 
بوده  آبادانی  و  آب  نیز  و  ویرانگری  نماد  در کهن ترین سنن  که 
است. وجود این موجود بر خراطی روی شیرسرها و یا نال ها و یا 

نقاشی های روی چوب ها نماد آب است )جدول 2(. 
شکل های  که،  نمود  اشاره  می توان  بقعه ها  خصوص  در 
مربع یا مستطیل ساده، هندسۀ غالب معماری بقعه های گیلان 
هستند. استفاده از این فرم های هندسی ساده، علاوه بر سهولت 
اجرا و تأمین مقاومت در برابر زلزله، به جهت ماهیت فرمی ایستا 
و از لحاظ روانی، حس آرامش و امنیت را به همراه دارد. با توجه 
به وجود خُرداقلیم های مختلف در گیلان، تکنیک های ساخت، 
مناطق  بقعه های  در  تزئینات  و  مصالح  نوع  معماری،  سبک 
جلگه ای و کوهستانی این منطقه متفاوت است ولی تفاوتی در 
فرم پلان بناها مشاهده نمی گردد. در این خصوص، بناهایی با 
یک و یا به ندرت دو اتاق، که بیش تر با متریال آجر و بام شیبدار 
جلگۀ  مناطق  در  درجه،   30 حدود  شیب  درصد  با  چهارطرفه 
مرکزی و شرقی گیلان ساخته شده اند. احداث کرسی چینی، با 
ارتفاع 80 تا 100 سانتی متر در این گونه بناها، نمونه ای از تأثیر 
از  ایوان،  احداث  و  برون گرایی  است.  آئینی  و  اقلیمی  مسائل 
ویژگی های اقلیمی و فرهنگی گیلان و به طورکلی مناطق شمالی 

کشور است؛ که در بقعه ها نیز به چشم می خورد. مکان یابی این 
متغیر  منطقه  بودن  و کوهستانی  به جلگه ای  توجه  با  ایوان ها، 
گیلان  بقعه های  پلان  خصوص  در  جمع بندی  یک  در  است. 
 1/5 تقریبی  عرض  به  ایوانی  با  مرکزی  اتاق  یک  به  می توان 
ارتفاع  به  توجه  )با  پله   6 تا   4 با  بنا،  متر در چهار طرف  تا 2/5 
را  بناها  این گونه  پلان  نمود.  اشاره  است(؛  متغیر  کرسی چینی 
می توان الهام گرفته از چهارتاقی های دوران پیش از اسلام، با 
دالان طواف در چهار طرف آن برشمرد. از لحاظ تزئینات، این 
هستند،  بیرونی  دیوارهای  در  دیواری  نقاشی های  دارای  بناها 
خفنگ های چوبین مشبک و طاقچه ها نمونه تزئینات دیگر این 

بناها به شمار می آیند.
در جدول 3 به تحلیل شاخص های معماری بقعه های مورد 
پلکان«،  قرارگیری  »محل  پلان«،  »هندسه  لحاظ  از  مطالعه، 
»نحوۀ نورگیری«، »فرم و متریال سقف« و »سازۀ بنا« پرداخته 

شده است.

بحث و تحلیل
بار  حامل  که  سنتی  بنای  دوگونه  به عنوان  بقعه ها  و  سقانفارها 
آئینی هستند؛ در جامعه ای که تمرکز آن بر دین و آئین مردم بوده 
است و هنر و معماری بازتاب روح جمعی و جهان بینی مردم آن 
جامعه است؛ احداث شده اند. مصالح اصلی سازندۀ سقانفارها، 
زنده بودن،  حس  القای  جهت  به  متریال،  این  است.  چوب 
با  انسان  هم زیستی  و  آرامش  حیات،  احساس  ایجاد  موجب 
طبیعت می گردد و تجسمی مادی از زیبایی معنوی را به نمایش 
می گذارد )رحیم زاده، 1382(. که این امر حاکی از تأثیر مفاهیم 
آئینی در به کارگیری این متریال است. استفاده از چوب به دلیل 
فراوانی در منطقۀ مازندران، به عنوان مصالح بومی مورد استفاده 
چوب  مصالح  از  استفاده  پس  است؛  گرفته  قرار  منطقه  مردم 
در سقانفار را می توان حاکی از مسائل اقلیمی، اصول معماری 
اسلامی )خودبسندگی( در کنار مسائل آئینی دانست. حال آنکه 
این  می شود  محسوب  اصلی  مصالح  به عنوان  آجر  بقعه ها،  در 
رویکردهای  از  ناشی  منطقه  بومی  معماری  از  نمادی  متریال، 
هندسۀ  نیست.  مطرح  آئینی  مسائل  آن  در  و  است  اقلیمی 
چهارگوش سقانفارها و بقعه ها، در مفاهیم باطنی، به عنوان رمز 
تعارضات کیهان در  یا مبدأ که همۀ  تغییر اصل  و عدم  سکون 
فرم   .)1399 )بوکهارت،  می شود  برشمرده  می شوند،  جمع  آن 
ارتباط  مرکز  مفهوم  با  مکعب  آن  کامل تر  شکل  یا  چهارگوش 
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موارد مشترک در هر چهار سقانفار مازندران

پـــلان
1-  هندسۀ پلان چهارگوش 2-   تقارن محوری 3-  برون گرا بودن بنا 4-  سقف شیب دار چهار طرفه 5-  تخته کوبی و پلورکشی سقف 6-  دوطبقه 

بودن بنا  7- نقش سازه ای تزئینات سقف علاوه بر مباحث زیبایی شناسی

مصالح
1-  چوب، به عنوان مصالح به کاررفته در ساخت سقانفارها و اجزای مختلف آن، نظیر ستون، سرستون ها، سقف و نرده ها.

2- آجر در برخی از موارد.

تزئینات
1-  آرایه های نقاشی 2- کنده کاری بر روی چوب 3-  سرستون و شیرسرها 4-  نقوش بر روز تنۀ اصلی ستون ها، پایه های ستون ها )نقوش با 
نقش مایه های مذهبی )واقعۀ کربلا و داستان های قرآنی( و نقش مایه های انسانی )مضامین حماسی- بومی، خیالی )اژدها( و فعالیت های 

روزمره روایی که در برخی موارد نمودی انتزاعی و طبیعت گرایانه می یابد((.

بقعه چهارپادشاهبقعه آقاسیدمحمد یمنی
بقعه آقا سید موسی بن 

جعفر )ع( 
بقعه نصیرعلی کیا بن امام 

موسی الکاظم )ع( 

پــــلان

چهارگوشچهارگوشچهارگوشچهارگوشهندسه پلان

--تقارن

نورگیر

سقف
چهار طرفهچهار طرفهچهار طرفهچهار طرفهفرم

چوب با پوشش حلب متریال
چوب با پوشش سفالچوب با پوشش سفالچوب با پوشش سفال)الحاقات( 

چوب- آجرآجر- چوبآجر- چوبآجرمصالح

جدول2. جمع بندی موارد مشترک در هر چهار سقانفار مازندران.

جدول3. مطالعۀ تطبیقی معماری بقعۀ » آقاسیدمحمد یمنی«، » چهارپادشاه«، » آقا سید موسی بن جعفر )ع( « و » نصیرعلی کیا بن امام 
موسی الکاظم )ع(«.
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با  دارد زیرا آن ترکیبی از همۀ فضاست و هریک از سطوح آن 
همکاران،  و  )کوربن  می نماید  مطابقت  اصلی  جهات  از  یکی 
به  دارد،  اصلی  جهت  چهار  به  رو  که  چهارگوش  فرم   .)1372
علت باز بودن و عدم وجود دیوار یا حصار همواره محل گذر نور 
و روشنایی نیز بوده است. از این نظر به فرم آتشکده های ایران 
باستان نزدیک است. »نور، برجسته ترین ویژگی معماری ایرانی 
از  تمثیلی  مثابه  به  بلکه  به عنوان عنصری مادی  نه فقط  است 
بیان  می توان  پس   .)1372 )آوینی،  الهی«  »خرد  و  »وجود« 
داشت، هندسۀ پلان این دو گونه بنا نیز از معماری آئینی نشئت 
گرفته است. در معماری سنتی اندام وار بودن بنا و حس انتظام 
است موجب یک  کائنات  نظم  از  برگرفته  که  نظمی  و  ترتیب  و 
دارد  دنبال  به  نیز  را  زیبایی  خود،  که  یکپارچگی  و  وحدت  نوع 
می گردد. در هندسۀ پلان و نمای این دو گونه بنا با تقارن های 
محوری مواجه هستیم که می توان آن را نشئت گرفته از معماری 
آئینی و اصول معماری اسلامی برشمرد. بام عرش الهی است 
و مکانِ ارواح و جایگاه ستارگان و اختران بی شمار که هرکدام 
از آن ها در زندگی بشر بر روی زمین اثرگذارند. بر سقف داخلی 
این دو گونه بنا، نقش هایی از بروج فلکی و اشکال نمادین آن ها 
که،  است  آن  از  حاکی  امر  این  است؛  شده  ترسیم  فراوانی  به 
نقاشان بومی منطقه، با توجه به اعتقادات خود، سقف یا بام را 
زیرا علاوه  دانستند؛  ارواح  و  اختران  و جایگاه  از عرش  تمثیلی 
بر نقوش صور فلکی، نقش های فراوانی از عالم ارواح را نیز در 
آنجا به تصویر کشیده اند )رحیم زاده، 1382( پس وجود تزئینات 
آئینی مردم منطقه نشئت  باورها و مسائل  از  بناها،  این گونه  در 
گرفته است. سقف نمادی از آسمان و کف تمثیلی از زمین است 
و واسطۀ زمین و آسمان، ستون قرار دارد که خود از بار رمزی و 
تمثیلی عمیقی سرشار است؛ این در حالی است که، ستون یکی 
نقش  به ظاهر  و  می شود  محسوب  معماری  در  مهم  عناصر  از 

نگهدارنده یا حمال را بر عهده دارد و گاه نیز صرفاً جنبۀ تزئینی 
نگهدارنده  آئین ها،  و  فرهنگ ها  از  بسیاری  در  ستون  می یابد 
آسمان است لذا ستون می تواند واسطۀ زمین و آسمان نیز باشد. 
عنوان  به  می شود  خوانده  دین  نماز ستون  اسلام  در  همچنین 
واسطۀ بین انسان و خدا است یعنی همان نقشی که ستون در 
یکی  است.  ادیان مطرح  و  آئین   در  ایفا می کند  آئینی  بناهای 
دیگر از ویژگی های این دو گونه بنا وجود رواق در دور آن است؛ 
از نظر ظاهری رواق برای تثبیت و استواری طبقۀ فوقانی ساخته 
می شد و از دیدگاه باطنی و معنای درونی به مثابه جایگاهی است 
که کاملًا نظر به بیرون دارد و از سوی دیگر محلی است برای 
طواف به دور مرکز و این خود رابطه ای میان آدمی و مکان آئینی 
می توان  نیز  را  مورد  این  پس  )همان(.  است  آسمان  گردش  و 
ناشی از مسائل آئینی در کنار مسائل اقلیمی برشمرد. مورد دیگر 
که در معماری این دو گونه بنا قابل مشاهده است، اجرای بنا بر 
روی ارتفاع است، این مسئله، علاوه بر مسائل اقلیمی می تواند 
حاکی از آن باشد که قرار گرفتن بر روی ارتفاع، موجب می گردد 
بستر پذیرای فرم بنا باشد؛ تا نمایانگر حرمت یک مکان مقدس 

بوده باشد.
شاخص های  شکل گیری  بر  تأثیرگذار  عامل  جدول5،  در 
»سقف«،  »پلان«،  بخش  شش  در  را  بنا  دو  این  معماری 
»مصالح«، »کرسی چینی«، »ستون« و »تزئینات« مورد بررسی 

قرار گرفته است.
دو  این  شباهت  اصلی  عامل  اقلیم   5 جدول  اساس  بر 
ترتیب در مرتبۀ دوم و سوم  به  آئین و فرهنگ  و  بنا است  گونه 
بنا  گونه  دو  معماری  شاخص های  تفاوت  همچنین  دارند.  قرار 
در  آئین  و  اقلیم منطقه  تفاوت های خرد  از  ناشی  اول  در درجه 
علل  بررسی  به  ذیل،  جدول  در  حال  است.  اهمیت  دوم  درجه 

تفاوت های این دوگونه بنا می پردازیم )جدول 6(.

موارد مشترک در هر چهار بقعه گیلان

1-  هندسۀ پلان چهارگوش 2-  دارا بودن ایوان 3-  برون گرا بودن بنا 4-  سقف شیبدار چهار طرفه 5-  تخته کوبی و پلورکشی سقف 6-  یک طبقه پــلان
بودن بنا  7- استقرار بنا بر روی کرسی چینی

1-  چوب )پوشش زیر سقف( 2- آجرمصالح

1-  تزئینات در ستون ها و سرستون ها  2- مشبک کاری در و پنجره   3- آرایه های نقاشیتزئینات

جدول4. جمع بندی موارد مشترک در هر چهار بقعۀ گیلان.
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شاخص های 
معماری

اقلیم
فرهنگ

آئین

اصلی ترین عوامل تأثیرگذار

پلان
شباهت

√√هماهنگی با اقلیم منطقه: برونگرایی فرمی 

√هندسه غالب: چهارگوش در راستای القای حس ایستایی و دوام )مفاهیم کهن الگویی( 

√شباهت با چارطاقی ها

√√تعداد طبقات در سقانفار 2 طبقه و در بقعه یک طبقه است.تفاوت

سقف

شباهت
متریال

جنگلی و جلگه ای: گالی و پوشال برنج
موارد عنوان شده، 
پیش از بازسازی 

است.
√ کوهستانی: لت

شهری: سفال پوش

√شیب دار چهار طرفه- چهار کلهفرم

درصد تفاوت
شیب

سقانفار: 40 تا 60 درجه

√ بـــقعه 20 تا 40 درجه
40 درجه: گالی و پوشال برنج

20 درجه: بام های 
لت و سفال

مصالح

---شباهت

تفاوت
بقعه: سنگ و چینه و آجر

√√موارد عنوان شده، پیش از بازسازی است.

سقانفار: اکثراً چوب 

کرسی چینی
√هر دو بنا به جهت رطوبت منطقه بر روی کرسی اجرا می گردند.شباهت

√با توجه به شرایط منطقه دارای ارتفاع های متفاوت اند.تفاوت

ستون ها
---شباهت

√√متریال ستون ها در سقانفار، چوبی بوده و در بقعه ها چوب، آجر و سنگ است.تفــاوت

تزئینات
√√تزئینات در هر دو گونه بنا بر روی سرستون و شیرسرها صورت پذیرفته است.شباهت

متریالی که تزئینات بر روی آن صورت می پذیرفته است متفاوت بوده، به طوری که در تفاوت
سقانفارها بر روی چوب و در بقعه ها بر روی گچ انجام می شده است.

√

جدول5. مطالعۀ شباهت ها و تفاوت های معماری سقانفار و بقعه.
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نتیجه گیری
معماری یکی از هنرهای کهن بشر است؛ که خلق آن متأثر از 
عوامل طبیعی، اجتماعی، تاریخی، انگیزشی و دیدگاه و نظرات 
با  را  خود  دیگری،  هنر  هر  از  بیش  هنر،  این  است.  آن  معمار 
این  در  ازاین رو  است.  نموده  هماهنگ  آئینی  و  بومی  عناصر 
مطالعه در راستای پاسخ به سؤال پژوهش که معماران مازندران 
و گیلان هنگام طرح و ساخت این بناهای آئینی به چه نکاتی 
توجه داشته اند؟ و مهم ترین عوامل تأثیرگذار بر الگوی معماری 
این دو بنای آئینی دوره قاجار، با توجه به شباهت دورۀ تاریخی و 

کارکرد آیینی آن کدام است؟
در  قاجار  دورۀ  آئینی  بناهای  معماری  تحلیل  و  بررسی  به 
لحاظ  از  سقانفار،  چهار  و  بقعه  چهار  شامل  گیلان  و  مازندران 
شکل گیری  علل  یافتن  منظور  به  آئینی  مسائل  و  اقلیم  تاریخ، 

آن ها از منظر شاخصه های معماری پرداختند. 
از لحاظ تاریخی، هر دو بنا متعلق به دورۀ قاجارند و معماری 
دورۀ قاجار، از یک سو نشئت گرفته از معماری غرب و از سوی 
نبود  از  حکایت  امر  این  است،  باستان  ایران  معماری  دیگر 
دوره  این  بناهای  در  مشخص  معماری  شاخصه های  با  سبکی 

به جز بناهای حکومتی و کاخ ها دارد، بدین جهت منشأ تاریخی 
برد.  نام  بنا  دو  این  معماری  شکل گیری  عوامل  از  نمی توان  را 
اقلیمی،  شرایط  بر  علاوه  منطقه  هر  معماری  بومی،  لحاظ  از 
منطقه  هر  خاص  اعتقادات  و  باورها  آداب ورسوم،  تأثیر  تحت 
مذهبی  و  دینی  اعتقادات  تأثیر  میان  این  در  می گیرد.  شکل 
که  اماکنی  و  عبادتگاه ها  در  آن که  به ویژه  است،  غیرقابل انکار 
ساختار  و  شکل  است،  ساخته  دینی  فرایض  انجام  برای  بشر 
اعتقادات دین و مذهب مردم آن منطقه  و  آداب  با  به نوعی  بنا 
هماهنگی دارد. معماری سقانفار و بقعه، را می توان نمونه ای از 
این معماری برشمرد. به جهت تنوع اقلیمی و زیست محیطی در 
ایران، معماری همواره با سبک ها و تنوع چشمگیری مواجه بوده 
تفاوت های  تمایز ظاهری،  بر  بناهایی که هرکدام علاوه  است. 
فرهنگی و اجتماعی هر منطقه، با باورها، اعتقادات و سنت های 
معماری  شاهد  ما  لذا  و  باشد  هماهنگ  منطقه  همان  خاص 
هستیم که به مثابه شناسنامۀ قومیت و هویت فرهنگی مردم آن 
منطقه عمل می کند و در شکل گیری آن، برخی روابط اجتماعی، 
اقتصادی با محیط طبیعی و نمادهای فرهنگی، آئین و باورهای 
و  سادگی  هم زمان  به نحوی که  می یابند  انعکاس  منطقه  مردم 

تحلیل تفاوت هاتفاوت های سقانفارهای مازندران و بقعه های گیلان

سقانفار -------- دو طبقه
بقـــعه -------- یک طبقه

در این خصوص دو دیدگاه وجود دارد، در گام یک به دلیل رطوبت موجود در منطقه سقانفارها در دو طبقه ساخته 
شده اند به طوری که فضای اصلی سقانفار در طبقۀ دوم قرار دارد. موضوع بعدی احترام حضرت ابوالفضل به امام 
حسین )ع( بوده، به طوری که دوطبقه بودن سقانفار به جهت پاسخگویی به مفهوم ایستاده بودن این بنا در مقابل 

تکیۀ روبروی آن است که این موارد در بقعه ها وجود ندارد.

سقانفار-------- آقایان جوان به عنوان 
بهره برداران بنا محسوب می گردند.

بقعه----- محدودیت جنسیتی در بهره برداران 
وجود ندارد.

با توجه به این که سقانفارها به احترام حضرت ابوالفضل )ع( ساخته شده است، میزبان آقایان جوان است ولی در 
ساخت بقعه، اشاره به شخص خاصی مطرح نیست.

سقانفار--- شیب سقف 40 تا 60 درجه
بقعه---- شیب سقف 20 تا 40 درجه

اگرچه میزان بارندگی استان گیلان درمجموع بیشتر از مازندران است، ولی موقعیت قرارگیری بقعه ها در گیلان و 
سقانفارها در مازندران، با توجه به کوهستانی و دشتی بودن مکان قرارگیری آن ها، درصد شیب متفاوتی را عنوان 

می نماید.

سقانفار- کرسی چینی و یا ساخت بر روی ارتفاع 
)گربه رو( 

بقعه---- ارتفاع کرسی چینی 1 متر و بالاتر

اگرچه میزان رطوبت موجود در هر دو استان، منجر به احداث بناها در ارتفاعی بالاتر از سطح زمین گشته است؛ 
ولی نحوۀ برخورد با این عامل، در دو گونه بنای اشاره شده متفاوت است. در تمام بقعه ها با کرسی چینی جهت 
ارتفاع گرفتن از سطح زمین مواجه هستیم، ولی در برخی از سقانفارها مانند لدار، اختلاف ارتفاع از سطح زمین 

به واسطۀ عناصر چوبی شکل به مانند پایه و گربه رو صورت پذیرفته است.

سقانفار---- تزئینات بر روی چوب
بقعه---- تزئینات بر روی گچ

با توجه به این که مصالح اکثر سقانفارها، چوب به عنوان مصالح بومی منطقه است، تزئینات نیز بر روی این 
متریال صورت پذیرفته است ولی در بقعه ها تزئینات بر روی پوشش گچی انجام پذیرفته است.

جدول6. بررسی علل تفاوت های معماری سقانفار و بقعه.
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آرایش در آن ها متجلی می شود. در انتها با توجه به تحلیل های 
از  صورت گرفته در خصوص عوامل اصلی به کارگیری هر یک 
عناصر معماری در این دو بنا می توان عنوان نمود که، معماران 
آئینی  بناهای  این  ساخت  و  طرح  هنگام  گیلان  و  مازندران 
باورهای  و  اعتقادات  آئینی،  مفاهیم  به  اقلیم،  به  توجه  ضمن 

تفاوت های  عمده  همچنین  داشتند.  توجه  نیز  منطقه  مردم 
موجود در کالبد این دو بنا  ناشی از تفاوت های خُرداقلیم های دو 
منطقه است و در موارد کمی همچون تعداد طبقات و جنسیت 
استفاده کنندگان از بنا، باورهای اجتماعی- فرهنگی مؤثر است.
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Abstract

Throughout various historical periods, human societies have observed religious 
structures as significant cultural artifacts, which have endured as objective rep-
resentations. This heritage, while being respectable for every nation and the 
followers of every religion, through the continuation and repetition of tradi-
tions and beliefs, is instructive and opens the way for other nations to find the 
culture of that nation. Several factors affect the formation of the architectural 
body of these buildings, the knowledge of which can help in the architectural 
design of contemporary identity-giving buildings. Therefore, the present study 
aims to investigate and analyze the architecture of Qajar period religious build-
ings in Mazandaran and Gilan, to understand the causes of the formation of the 
architecture of these two types of buildings, with physical differences that can 
be generalized to all the religious buildings of this region studied.

The current research is descriptive and content analysis in nature. The method 
of collecting information is documentary and field so the most important tools 
for collection are library sources such as documents of the General Director-
ate of Cultural Heritage and field observation of the tombs of Mazandaran and 
the tombs of Gilan. is to identify and determine their general characteristics 
and design patterns. Statistical community, Qajar period ritual building in the 
northern region of the country; They include the Blessed tombs of Gilan Prov-
ince and Saqanfars of Mazandaran Province. The samples were selected and 
analyzed based on the architectural characteristics. The statistical population 
of historical monuments of Gilan and Saqanfar of Mazandaran is four each; 
These buildings include 4 Saqanfar Kijatakiyeh, Ledar, Firouzjah, and Hamza-
Kala-Shesh-Pol in Mazandaran and 4 mausoleums of Agha Sayyed Mohammad 
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Yemeni, Chaharpadshah, Seyyed Musa Ibn-e Jaafar (AS), and Nasir Ali Kia Ibn-e 
Imam Musa Al Kazem (AS) in Gilan. The required information has been collect-
ed in documentary and field form and described and analyzed in a comparative 
context. The findings of the research indicate that the climate and consequent-
ly the native architecture of the region is the most important factor shaping the 
architecture of these two types of buildings. In the selection, it has been tried 
to ensure that the buildings are standing and are chosen with architectural dif-
ferences so that they can be generalized to all the religious buildings of this 
region in the Qajar period.

In this research, the architecture of Qajar period religious buildings in Mazan-
daran and Gilan, including four tombs and four Saqanfar, was investigated and 
analyzed to find the causes of their formation from the perspective of architec-
tural features. For this purpose, the influence of history, climate, and ritual is-
sues were investigated. In terms of historical period; The time frame of the cre-
ation of the paintings that were carved on the surface of the walls of the tombs 
of Gilan and the top of the wooden boards of the Saqanfars of Mazandaran, and 
the architecture of these two types of buildings were both during the Qajar pe-
riod. The architecture of this period is derived from both Western and ancient 
Iranian architecture, indicating the absence of a specific architectural style in 
the buildings of this period, except for government buildings and palaces.

From a local perspective, the Saqanfars were constructed in the Mazandaran 
region, and the tombs were built in the Gilan region. When examining the lo-
cal architecture, it is evident that the climatic conditions, customs, and specific 
beliefs of each region have influenced the architecture of these two types. The 
influence of religious beliefs is evident in the shrines and monuments built by 
humans to fulfill their religious duties. The harmony of the facial, bodily, and 
structural aspects of the building in these regions can be understood in rela-
tion to the customs and religious beliefs of the local people through these two 
building types.

These types of buildings act as the identity card of the ethnicity and cultural 
identity of the people of that region, and sometimes in its formation, economic 
and social relations with the natural environment and cultural symbols, rituals, 
and beliefs of the people of the region are reflected. According to the analysis 
and investigation of the main factors of the use of each of the architectural el-
ements in these two buildings, it can be said that the structural differences be-
tween these two types of religious buildings are caused by the context in which 
these two types of buildings are built. Climate is the most significant reason for 
the difference in the architecture of these two types of buildings, and religion 
is second in importance.
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