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Extended Abstract

This article examines a central question in the philosophy of art and architec-
tural aesthetics: the nature of meaning and the feasibility of meaning-oriented 
interpretation in artistic and architectural works. The issue of meaning extends 
beyond theoretical discourse and is integral to human creativity, cultural iden-
tity, and existential orientation. Art and architecture represent enduring man-
ifestations of human thought and belief. Therefore, any rigorous inquiry into 
their essence must address the origin, scope, criteria, and ultimate purpose of 
meaning.

Historically, the concept of meaning in art and architecture has been interpret-
ed in diverse and often conflicting ways. Philosophical and aesthetic schools 
have offered definitions ranging from symbolic representation and emotional 
expression to social construction and subjective projection. These varied ap-
proaches have frequently resulted in plurality, contradiction, relativism, and 
distortion. In many modern and postmodern frameworks, meaning is often 
reduced to personal interpretation or subsumed within linguistic play and cul-
tural convention. Furthermore, symbolic and transcendent dimensions of art 
are sometimes dismissed as remnants of myth, illusion, or superstition. These 
tendencies have contributed to a conceptual crisis in which meaning is either 
excessively relativized or deprived of ontological depth.

The article contends that this crisis originates from the epistemological limita-
tions inherent in human-centered schools of thought. Approaches based solely 
on sensory experience, empirical verification, rational abstraction, or instinctive 
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inclination are inadequate for comprehending realities that are intrinsic, exis-
tential, transcendent, and universally shared. Although empirical and rational 
methods are essential within their domains, they are insufficient for addressing 
questions of ultimate purpose and voluntary perfection. Consequently, mate-
rialistic and secular paradigms, despite their methodological rigor, do not pro-
vide a comprehensive or enduring account of meaning in art and architecture. 
By confining reality to what is measurable and observable, these paradigms 
marginalize or deny aspects of existence that transcend material causality.

To address these limitations, the article posits that divine revelation offers the 
only comprehensive and reliable foundation for understanding meaning in its 
fullest sense. From an Islamic perspective, God has sent prophets and revealed 
scriptures to guide humanity toward existential fulfillment and conscious per-
fection. Within this framework, meaning is not arbitrary or socially constructed 
but is grounded in divine wisdom and purpose. The Qur’an and the authentic 
traditions of the Infallibles (peace be upon them) define meaning as that which 
aligns with the true nature of the human being and directs life toward con-
formity with divine attributes. Thus, meaning possesses both ontological and 
teleological dimensions and is inseparable from truth and ultimate purpose.

Within this paradigm, meaning serves as the organizing principle for both indi-
vidual and collective life, shaping ethical conduct, social relations, cultural pro-
duction, and aesthetic expression. Art and architecture, as significant forms of 
human creativity, must be evaluated according to their relationship with this 
higher orientation. The Qur’anic depiction of God through attributes such as 
wisdom, justice, beauty, mercy, harmony, and order provides a comprehensive 
framework for understanding the foundations of virtuous art. When artistic and 
architectural processes embody these divine attributes, they transcend techni-
cal skill or sensory appeal and become vehicles for spiritual elevation. Architec-
ture, in particular, plays a distinctive role in this meaning-oriented perspective. 
Beyond organizing space and providing shelter, architecture shapes human ex-
perience, perception, and interaction, influencing daily rhythms and framing 
the context for individual and communal aspirations. When rooted in divine 
meaning, architectural design expresses unity, balance, proportion, and tran-
scendence. Elements such as geometry, light, spatial hierarchy, and ornamen-
tation function as symbolic manifestations of higher realities. Through these 
manifestations, architecture encourages contemplation and remembrance, 
guiding individuals beyond material immediacy toward existential awareness. 
The research methodology employed in this study is qualitative and interpre-
tive, grounded in Qur’anic verses and authentic traditions, and analyzed through 
logical reasoning and hermeneutical reflection. Rather than relying solely on 
speculative philosophy or sociological observation, the study engages directly 
with revealed sources as primary references for understanding meaning. Scrip-
tural analysis is complemented by rational evaluation to ensure coherence and 
relevance within contemporary intellectual discourse. This methodological syn-
thesis enables the study to remain faithful to divine revelation while addressing 
current theoretical challenges in the philosophy of art and architecture.
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The findings indicate that meaning is not a peripheral or optional aspect of 
art; rather, it constitutes the essence and animating spirit of artistic creation. 
Art that is detached from transcendent meaning risks devolving into superfi-
cial ornamentation, commercial spectacle, or ideological instrumentality. While 
such works may satisfy immediate sensory desires, they do not address the 
deeper existential needs of human beings. In contrast, art and architecture im-
bued with divine meaning possess transformative potential. They foster moral 
virtues, reinforce communal solidarity, and orient society toward shared tran-
scendent goals. Meaningful art thus contributes to both individual refinement 
and collective harmony. The article situates its theoretical discussion within the 
broader context of contemporary history, focusing on the Islamic Revolution of 
Iran. Rooted in the divine school of Islam, the Revolution sought not only politi-
cal change but also spiritual and cultural renewal. It established a comprehen-
sive framework encompassing doctrine, jurisprudence, ethics, aesthetics, and 
the philosophy of art. Within this framework, artistic and architectural practices 
are guided by principles derived from revelation, aiming to manifest divine at-
tributes in social life. The Revolution serves as a contemporary example of how 
meaning grounded in revelation can shape public culture and creative expres-
sion. By integrating divine values into educational institutions, urban spaces, ar-
tistic production, and architectural design, the Islamic Revolution demonstrates 
the practical application of a meaning-oriented approach. It challenges prevail-
ing materialistic and secular models that prioritize efficiency, consumption, and 
technological novelty over spiritual depth. In doing so, it offers an alternative vi-
sion for societies facing crises of nihilism, fragmentation, and moral disorienta-
tion. The Revolution demonstrates that the recovery of divine meaning extends 
beyond theoretical discourse and can inform lived cultural practice.

In conclusion, the article asserts that the question of meaning constitutes the 
most pressing underlying challenge in contemporary art and architecture. In a 
context increasingly shaped by materialism, consumerism, and relativistic ide-
ologies, the erosion of transcendent meaning has resulted in spiritual imbal-
ance and cultural superficiality. Restoring divine meaning is therefore essen-
tial for reestablishing harmony between aesthetic expression and existential 
purpose. Without such restoration, art and architecture risk becoming hollow 
forms, disconnected from humanity’s deeper aspirations.

A return to divine revelation, particularly the Qur’an and the authentic tradi-
tions of the Infallibles, enables humanity to rediscover a universal and enduring 
account of meaning. This approach does not negate reason or empirical inqui-
ry but situates them within a higher integrative framework. Grounding artistic 
and architectural practices in the attributes of God cultivates virtuous arts that 
serve both personal perfection and social well-being. Ultimately, only through 
engagement with divine sources can art and architecture fulfill their authentic 
mission: to embody beauty, reflect truth, and guide humanity toward transcen-
dence.

Keywords: Concept of meaning, Human schools of thought, Materialism, An-
ti-religious tendencies, Islamic culture, Art and architecture
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چکیده
هدف این مقاله پرداختن به مهم‎ترین سؤال در حوزۀ هنر و زیبایی‎شناسی معماری یعنی مفهوم 
»معنا، نماد و معناگرایی« در آثار هنری و معماری است. دلایل »تکثر، تضاد، نقص و انحراف« 
در تعریف مفهوم معنا و التقاط آن با »توهم و خرافات« مطرح و اثبات می‎شود که مکاتب بشری 
متعالی،  انسانی،  وجودی،  »ذاتی،  مفاهیم  نمی‎توانند  غریزی«  و  تجربی  »حسی،  روش‎های  با 
تبیین و تعریف نمایند. به همین دلیل  اختیاری و مشترک انسان‎ها« را به‎صورت جامع و کامل 
خداوند پیام‎آوران الهی و کتاب‎های آسمانی را ارسال نموده است و در آنها مفهوم »معنا« را به‎منزلۀ 
دارند«،  »نیاز  آن  به  اختیاری خودشان  و  تکامل وجودی  برای  و  دارند«  آنچه »انسان‎ها دوست 
تبیین و تشریح فرموده است. بنابراین برای تبیین مفهوم معنا، معناگرایی و نمادگرایی در آثار هنری 
و معماری و غیره، جز مراجعه به ادیان الهی و تنها دینی که منابع آن، یعنی قرآن، بدون نقص 
احادیث معتبر معصومین)ع(  یعنی  آن،  و مفسرین معصوم  مانده است  بدون تحریف مصون  و 
و امام زمان)عج( نیز حاضر و ناظر است، هیچ راهی باقی نمانده است و باید به منابع و مراجع 
آنها مراجعه نمود. روش تحقیق در این مقاله کیفی و منابع آن مستند به آیات و احادیث معتبر با 
روش‎های استدلال منطقی و تفسیری مورد ارزیابی و تحلیل قرار گرفته است. نتایج این تحقیق 
نشان می‎دهد که معنا در معماری عبارت است از »اسماء صفاتی و فعلی خداوند متعال که در قرآن 
با یکصد صفت تعریف شده است«. تجلیات این صفات در فرایندهای انسانی »هنرهای شایسته« 
راه نجات  الهی اسلام،  بر مکتب  ایران، مبتنی  انقلاب اسلامی  را خلق می‎نماید.  یا »ممدوح« 
انسان معاصر و تاریخ معاصر را در ارائۀ مفاهیم و معانی ارزشمندی با موضوعات »زیبایی‎شناسی، 
فلسفه و حکمت هنر و اصول سبک هنری« در مطالب »اعتقادی، احکام و اخلاق« خود ارائه 
نموده است که در عمل می‎تواند حیات طیبۀ فردی و اجتماعی انسان‎ها را ضمانت ‎نماید. این 

موضوع مهم‎ترین مسئلۀ زیربنایی در دنیای معاصر، ازجمله در حوزۀ هنر و معماری است.
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مقدمه
تاریخی، فصل ممیز و ممتاز انسان در خلقت  در سیر تحولات 
از  انسان‎ها  که  می‎شود  آغاز  آنجا  از  طبیعی  موجودات  سایر  با 
خود و دیگران دربارۀ معنا و مفهوم آفرینش و از فرایندهای خود 
به‎تعبیری می‎توان گفت  اظهارنظر می‎کنند.  و  دیگران سؤال  و 
سایر موجودات در جبر قوانین حاکم بر خود هستند و انسان‎ها 
بالعکس آزادند؛ زیرا قدرت تشخیص »علم و جهل، خیر و شر، 
زیبا و زشت، عدالت و ظلم، معنا و مفهوم مناسب و مطلوب و 
معنا و مفهوم نامناسب و نامطلوب« را دارند و درمقابل حوادث 
اظهارنظر  نیستند،  بی‎تفاوت  انسانی  دستاوردهای  و  طبیعی 
می‎کنند و موضع »موافق و مخالف« دارند، یعنی معانی »واقعی، 
خیر، زیبا، مناسب و مطلوب« و معانی »غیرواقعی، شر، زشت، 
نامناسب و نامطلوب« فرایندهای انسانی را تشخیص می‎دهند 
و دربارۀ آنها اظهارنظر می‎کنند. بنابراین می‎توان گفت معنا در 
نیاز  یا  داریم  دوست  ما  و  است  واقعی  »آنچه  یعنی  انسانی  آثار 
و  است  غیرواقعی  »آنچه  یعنی  بی‎معنایی  بالعکس،  و  داریم« 
به  البته در مباحث تخصصی  نداریم«.  نیاز  یا  نداریم  ما دوست 
موضوعات آنها »زیبایی‎شناسی، فلسفه و حکمت هنر و اصول 

سبک هنری« می‎گوییم.

2. چهارچوب نظری
2-1.مفهوم معنا در دوران کلاسیک غربی، شرقی و 

ایران باستان
از ابتدای تاریخ دو رویکرد کلی دربارۀ مفهوم معنا قابل تشخیص، 

تحقیق و تفکیک است:
مختلف  انسان‎های  نظریات  بر  که  »بشری«  رویکردهای  یک. 
مبتنی‎اند، شامل مجموعه‎ای از تعاریف بسیار »متکثر، متنوع، 
متغیر، ناقص، منحرفانه، مخالف و متضاد« که حامل مفاهیم 
و  واقعی  اسطوره،  و  خرافات  ناصحیح،  و  »صحیح  ادراکات  و 
در  آنها  ویژگی مشترک همۀ  دارند.  ادامه  تاکنون  و  تجربی‎اند« 

»متکثر بودن و خطاپذیر بودن« آنهاست.
دو. رویکرد دیگری که از آن به‎عنوان رویکرد الهی یاد می‎نماییم، 
از طریق پیامبران و مبتنی بر نازل شدن وحی است که به تبیین 
و تشریح مفهوم معنا و معنویت می‎پردازد. در این رویکرد، برای 
معنا یک مفهوم »بسیط، کلی، ثابت، ذاتی، نوعی، بالقوه و البته 
نسبی و سلسله‎مراتبی« مبتنی بر »مراتب وجود« تبیین و تعریف 
شده است. این تعریف در کتاب‎های ادیان الهی ارائه شده است؛ 

اما متأسفانه توسط معتقدین به این ادیان در تفاسیر و در تألیفات 
آنها دچار نقص و تحریف گشته است. به این دلیل خداوند متعال 
پیامبران جدید را ارسال نموده است و در نهایت با ارسال آخرین 
امروز  تا  قرآن،  یعنی  واحد،  کتاب  یک  در  را  او  مطالب  پیامبر، 
محفوظ نگه داشته است1 و برای جلوگیری از تفاسیر منحرفانۀ 
آن، امامان معصوم)س( را برگزیده و آنها را از هر نوع فراموشی 

و انحراف، محفوظ و مصون داشته است2.

2. 2. دلایل وجود اسطوره‎ها و خرافات از تبیین مفهوم 
معنا در رویکردهای بشری

و  مُلک  عالم  در  آدم  و  عالَم  خلقت  در  بنیانی  اصل  مهم‎ترین 
سایر  برخلاف  تا  »انسان«  به‎نام  است  موجودی  خلقت  ناسوت 
موجودات که در جبر قوانین حاکم بر خود هستند، او آزاد باشد و 
گاهی و اختیار«، استعدادهای بالقوۀ  بتواند با »نیت، اراده، خودآ
وجودی خود را در جهت رشد و تعالی وجودی یا در جهت رکود و 
هبوط وجودی به کار گیرد تا دستاوردهایی برای حیات جاودانی 
فراهم آورد، یعنی »بهشت اختیاری یا جهنم اختیاری«. به همین 
دلیل، وجود »شیطان« و وجود »نفس امّاره« که به زشتی و شر 
فرمان می‎دهند، در کل نظام هستی، لازم و خیر تلقی می‎شوند؛ 
و  ضروری‎اند  وسائلی  انسان‎ها«  آزمایش  و  »امتحان  برای  زیرا 
و  اسطوره  وجود  بنابراین،  آنها.  گاهانۀ  آ ارادۀ  و  انتخاب  عامل 
خرافه ابزارهای لازمی‎اند تا انسان‎های حق‎گرا آنها را نفی کنند 
الهی  پیام‎آوران  به‎سوی  را  آنها مبارزه کنند و خود و جامعه  با  و 
هدایت نمایند و مفهوم معنا و معنویت را از آنها بیاموزند و راه رشد 

و تعالی خودشان و دیگران را هموار نمایند.

اسطوره‎های  در  معنا  مفهوم  بنیادی  تفاوت   .3  .2
بشری با ادیان الهی

گوست کنت«، توهمات  متأسفانه برخی از پژوهشگران، مانند »آ
غیرحقیقی،  خیال‎بافی‎های  محصول  که  را  خرافاتی  و  بشری 
غیرواقعی و توهی انسان‎هاست، با ادیان الهی که حقایق عالم 
مشترک  نموده‎اند،  مطرح  خطاناپذیر  و  بی‎کم‎وکاست  را  آدم  و 
به سه دورۀ  را  تاریخ علم  گوست کنت  می‎دانند. به‎طور مثال، آ
 ‎بندی نموده‎اسطوره و دین، علوم فلسفی، علوم تجربی« طبقه«
است.3 این طبقه‎بندی به‎دلایل ذیل از بنیان مغالطه و منحرفانه 

است.
یکی  الهی  ادیان  با  که  بشری  توهمات  یعنی  اسطوره  یک. 
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نیست. ادیان ناقص و تحریف‎شده نیز دین الهی نیستند و توسط 
انسان‎ها دچار نقص و تحریف شده‎اند.

دو. علوم تجربی فقط برای شناخت علل مادی و صوری اجزا 
و عناصر طبیعت و بهره‎برداری از آنها مفید است و نمی‎تواند از 
علل »فاعلی و غایی« عناصر طبیعی ازجمله انسان‎ها بحث کند؛ 
و  حسی  علوم  نیستند.  قابل ادراک  ظاهری  حواس  با  آنها  زیرا 
تجربی به‎طور کامل نمی‎توانند بگویند »انسان‎ها از کجا آمده‎اند، 
همۀ  تا  بروند«  باید  چگونه  و  می‎روند  کجا  به  هستند،  کجا  در 

استعدادهای بالقوه و بالفعل آنها محقق شود
ازجمله  و  موجودات  سایر  با  انسان‎ها  تمایز  وجه  سه. مهم‎ترین 
از  تنها  آنهاست.  روحانی«  و  عقلانی  »نفوس  وجود  حیوانات، 
طریق قوای عقلانی، یعنی »علوم فلسفی« انسان‎ها به بصیرت 
تعالی وجودی  و  تکامل  نائل می‎شوند که مقدمۀ  گاهی  و خودآ
عرفانی،  »علوم  یعنی  روحانی،  قوای  طریق  از  تنها  و  آنهاست 
قلبی و مشاهدات حضوری« انسان‎ها می‎توانند سیر و صیرورت 
وجودی داشته باشند و مراتب وجود را تا اعلی‎علیین، طی کنند.
سیر  به  »خوش‎بین  رویکردهای  گفت  می‎توان  بنابراین،  چهار. 
درواقع  کنت،  گوست  آ نظریات  مانند  معنا«،  مفهوم  تاریخی 
و  »عقلانی  بالقوۀ  استعدادهای  نفی  و  انسان«  »حیوان‎پنداری 
روحانی« آنهاست و این رویکرد بزرگ‎ترین خیانت به نوع انسان 
و بزرگ‎ترین مغالطه و انحراف در تعریف مفهوم علم و معنا در 
تاریخی  سیر  به  »بدبین  رویکردهای  است.  آدم  و  عالم  تبیین 
فیلسوفان  و  ادیان شرقی4  و  مانند فرهنگ‎ها  نیز  معنا«  مفهوم 
و  زمان  را در جبر  انسان‎ها  نیز که در عمل  نظیر هگل5  غربی 
تاریخ قرار می‎دهند، باطل‎اند؛ زیرا آزادی انسان را نفی می‎کنند 
و نمی‎بینند. بنابراین، هر دو رویکرد »خوش‎بین و بدبین« به سیر 
بر جبر  انسان‎ها مبتنی  و معناگرایی  تاریخی مفهوم معناپذیری 
و  انسان‎ها منحرف  آزادی  نادیده گرفتن  تاریخی، به‎دلیل  زمان 

باطل‎اند.

تأثیرات منفی رویکردهای »حس‎گرایی مادی«   .4 .2
بر مفهوم معنا در دوران معاصر

یک. تأثیرات منفی بر دوران نوگرایی )مدرنیسم(
همان طور که می‎دانیم، رویکرد حاکم بر فرهنگ غربی بعد از 
رنسانس تا اوایل قرن بیستم، حاکمیت رویکرد »مادی به عالم و 
آدم« و در شیوۀ معرف‎شناسی، روش تحقیق »حسی-تجربی« و 
»پوزیتیویستی« است. در این رویکرد که به قول دانشمندان علوم 

نقد« در  بود »بهشت  قرار  ادیان«  نسیۀ  نفی »بهشت  با  تجربی 
همین دنیا و عالم مُلک ایجاد کنند. البته در بهره‎برداری از اجزا 
و عناصر طبیعت موفق شدند و کشورهای غربی با دستاوردهای 
مردمشان  و  کشور  برای  و  رسیدند  ثروت  و  قدرت  به  علوم  این 
موجب توسعه و رشد کمی و رفاه نسبی مادی شدند؛ اما به‎قیمت 
و  برده‎داری  جهان،  مردم  سایر  غارت  جنگ‎افروزی،  قرن‎ها 
نابودی ارزش‎ها و معنویت‎های انسانی و درنهایت پیشرفت‎های 
صنعتی فاقد ارزش‎های اخلاقی و وحی الهی موجب جنگ‎های 
اول و دوم جهانی بین همین کشورهای توسعه‎یافته شد و بهشت 
نقد آنها تبدیل به جهنمی سوزان برای خود آنها و جامعۀ جهانی 
شد. مفهوم و معنای هنر نیز در رعایت استانداردهای کمی در 
معماری و سرانه‎های خدماتی در شهرسازی، محدود و خلاصه 

شد.

دو. تأثیرات منفی بر دوران فرانوگرایی )پسامدرنیسم(
بیستم،  قرن  اول  نیمۀ  یعنی  دوم،  جهانی  جنگ  از  بعد 
دانشمندان در عمل و در تجربۀ خانمان‎سوز جنگ‎های مزبور 
و  آدم  و  عالم  به  مادی  رویکردهای  نواقص  و  کمبودها  متوجه 
از جمله در حوزۀ معنا و مفهوم در خلق آثار هنری شدند و شعار 
»علوم حسی-تجربی لازم است، اما کافی نیست« را به دنیای 
بعد از جنگ اعلام کردند. روان‎شناسانی مانند »فروید و یونگ« 
که در عمل »نفس حیوانی« انسان را به‎جای »روح الهی« آنها 
مورد تحقیق قرار داد‎ه‎اند و مبتنی بر اکثریت آمار، نتیجه‎گیری 
جبری«  و  »بالفعل  انسان  حیوانی  نفس  که  آنجا  از  می‎کردند، 
نتیجه رسیدند که »انسان موجودی است دارای  این  به  است، 
و  »حیوانی  درمورد بُعد  فقط  نتیجه  این  جنسی«.6  عقده‎های 
غریزی« انسان‎ها که امری جبری و وابسته به مجموع عوامل 
محیطی از جمله »سن و جنسیت« است، می‎تواند صادق باشد. 
نفوس  و  الهی«  »روح  انسان‎ها  جاودانی  حقیقت  که  حالی  در 
در  و  بوده  بالقوه  استعدادی  که  آنهاست  روحانی«  و  »عقلانی 
معیاری  اکثریت،  آمار  بنابراین،  است.  نشده  محقق  آنها  همۀ 

برای ارزیابی همۀ انسان‎ها نیست.
اجتماعی  بی‎عدالتی  و  غنا  و  فقر  به  بیشتر  جامعه‎شناسان 
توجه نمودند و رویکردهای سوسیالیستی و کمونیستی گسترش 
یافت. معیار آنها نیز برای ایجاد عدالت اجتماعی، حاکمیت جبر 
گاهانه و اختیاری انسان‎ها در سرنوشت  حکومتی و نفی آزادی آ
به انسان،  متعالی خود بود. درمجموع همۀ رویکردهای مادی 
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محیطی  شرایط  مجموع  به  انسان‎ها  مادی،  بُعد  از  که  آنجا  از 
»متکثر،  هویت‎هایی  وابسته‎اند،  خود  جنسیت  و  سن  ازجمله 
متغیر، نسبی و وابسته به مجموع شرایط زمانی و مکانی« دارند. 
»ارزش‎های  و  »معنا«  برای  ثابتی  مفهوم  و  معیار  بنابراین هیچ 
با  معاصر  دنیای  بنابراین،  شوند.  قائل  نمی‎توانند  معنوی« 
برای  نوعی  و  ثابت  معنوی  ارزش‎های  فاقد  مادی  رویکردهای 

کلیۀ انسان‎ها در کلیۀ ابعاد فردی و اجتماعی شد.
از بُعد فردی، خودپرستی و غرور یعنی »سلیقه‎های متکثر و 
متغیر افراد« و از بُعد اجتماعی نیز نژادپرستی و ملی‎گرایی یعنی 
»منافع مادی ملی یا طبقات قدرتمند اجتماعی و درنهایت منافع 
مستکبرین جهانی، حاکم و مسلط شدند«. در حوزۀ هنر و آثار 
هنری و رابطۀ هنرمند با مخاطبین نیز مغالطه‎های منحرفانه‎ای 
و  »تفسیر  هنری«،  اثر  بودن  »خنثی  هنرمند«،  »مرگ  مانند 
تأویل مخاطب‎محور« و »هرمنوتیک معاصر« مطرح شد که به 
نتوانست  آنها خواهیم پرداخت. در عمل، فرانوگرایی نه‎تنها  نقد 
کمبودهای  و  مشکلات  جبران  در  را  نیست«  »کافی  مفهوم 
رویکرد نوگرایی )پوزیتیویسم( مطرح و تشریح کند، بلکه با طرح 
زیبایی‎شناسی »سلیقه‎ای و حیوانی«، جهان معاصر را از مفهوم 

معنا و زیبایی‎شناسی »روحی و الهی« محروم نمود.

3. بررسی پیشینۀ موضوع
پژوهش‎های گسترده‎ای در حوزۀ تبیین و تعریف معنا و رابطۀ آن 
با صورت معماری )اثر معماری( صورت گرفته‎اند. در برخی معنا 
به‎عنوان مفهوم و گوهر وجودی یک اثر هنری بررسی شده است 
می‎کند،  منتقل  مخاطب  به  مختلف  لایه‎های  در  را  پیامی  که 
مانند )آنتونی1381؛ وینترز 1384؛ گروتر 1987؛ کاپن 1383؛ 
نقی‎زاده، 1381؛ صفایی‎پور 1386؛ معماریان 1387؛ بورکهارت 
عمق  البته   .)1976 رلف  1398؛  1393و  شولتس  1365؛ 
برخی  است.  متفاوت  پژوهش‎ها  این  نظری  مبنای  و  پژوهش 
سطحی‎تر و برپایۀ برداشت‎های تجربی و نظریات روان‎شناسی 
و برخی عمیق‎تر و برپایۀ مبانی فلسفی و دینی انجام گرفته‎اند. 
در بررسی‎های دینی نیز پژوهش‎هایی بر اساس مبانی اسلامی 
انجام شده‎اند که از منظرهای مختلفی به بررسی مسئلۀ معنا و 
معناگرایی در آثار معماری پرداخته‎اند. در این پژوهش‎ها برخی 
و  معنا  جایگاه  و  توصیف  بر  متمرکز  به‎شکل  را  تمرکز خودشان 
رابطۀ آن با انواع فرم و هندسه‎ها )مانند راپاپورت 1384؛ توسلی 
نمادها  بر  برخی  و   )jones, 1996 1388؛  بلخاری  1383؛ 

)مانند  معنویت  و  معنا  رابطۀ  بر  تأکید  با  آنها  بر  مرتبط  معانی  و 
استیرلن 1377؛ اردلان 1379 و 1374؛ نصر 1375 و 1378؛ 
رییسی 1395و  بمانیان 1395؛  تقدیر 1393؛  عظیمی 1392؛ 
و  کیا  صدری  1390؛  عباس‎زادگان  1390؛  صحاف  1394؛ 
1401؛  ندیمی  1400؛  همکاران  و  فلکیان  1398؛  همکاران 

فیض‎اللهی 1403 و همکاران( پرداخته‎اند.
بپردازد، مفهوم »معنا،  آن  به  پژوهش قصد دارد  این  آنچه 
نماد و معناگرایی« در آثار معماری و دلایل »تکثر، تضاد، نقص 
و  بشری  مختلف  مکاتب  در  مفهوم  این  تعریف  در  انحراف«  و 

التقاط آن با »وهم و خرافات« است.

4. ارزیابی و نقد نظریات برخی از دانشمندان دوران 
معاصر درمورد معنا و معناگرایی )شولتس و مازلو(

یک. کریستیان نوربرگ شولتس
برای  زیادی  تألیفات  که  فرانوگرایی  دانشمندان مشهور  از  یکی 
دارد،  شهرسازی  و  معماری  و  هنری  آثار  در  معنا  مفهوم  طرح 
جناب کریستیان نوربرگ شولتس است. بسیاری از دانشمندان 
و اساتید و دانشجویان معماری و شهرسازی به آثار ایشان بسیار 
استناد می‎کنند. برای نمونه، کتاب معروف ایشان با عنوان »معنا 
مزبور  مؤلف  است.  شده  ترجمه  فارسی  به  غرب7«  معماری  در 
معاصر  دوران  تا  را  معماری  سبک‎های  و  باستانی  آثار  اغلب 
در  ایشان  است.  نموده  مطرح  توصیفی«  و  »تاریخی  به‎صورت 
این کتاب هیچ تعریف دقیق و عمیقی از مفهوم »معنا و معنویت 
است،  نداده  ارائه  انسانی«  متعالی  و  معنوی  ثابت  ارزش‎های  و 
توهمات،  بر  مبتنی  نژادی  و  فردی  سلیقه‎های  عمل  در  ولی 
خرافات و خیال‎بافی‎های »کافرانه، مشرکانه و منافقانۀ« اقوام و 
ملل مختلف را در آثار آنها بازخوانی نموده و به‎جای ارزیابی و نقد، 
آنها را »توجیه و تأیید« می‎نماید، در حالی که یک محقق باید از 
»حقیقت« دفاع نماید و عقاید »خرافی و توهمات غیرواقعی« را 

ارزیابی و نقد نموده و آنها را توجیه و تبلیغ ننماید.

دو. آبراهام هرولد مازلو
مازلو در هرم معناگرایی که ترسیم و ارائه کرده است8 )تصویر1(، 
از کلماتی کلیدی نظیر »معنویت، اخلاق، خلاقیت، حسن‎نیت، 
غیره  و  شادی«  لذت،  خودشکوفایی،  واقعیت،  پذیرش 
نیز  و  باطنی«  و  »ظاهری  معانی  اما  است؛  نموده  بهره‎برداری 
مثال،  به‎طور  است.  نکرده  تفکیک  را  آنها  معنوی«  و  »مادی 
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آنها«  ضد  و  اخلاقی  »ارزش‎های  چیست؟  ضدمعنا«  و  »معنا 
»زیبا  است؟  کدام  غیراصیل«  و  اصیل  »خلاقیت  است؟  کدام 
و زشت« چه معیارهایی دارند؟ معیار »حقیقی و واقعی با توهمی 
یا  و خرافی« چیست؟ کدام خودشکوفایی؟ »مادی و جسمانی 
و جنسی  لذت؟ »لذت‎های غریزی  یا کدام  و معنوی؟«  روحی 
نوع  و  مازلو  نظریات  بنابراین  معنوی؟«  و  روحی  لذت‎های  یا 
معناگرایی ایشان و امثال ایشان ثابت می‎کند که تعریف مفهوم 
معنا »امری بشری نیست« و باید در این مورد به ادیان الهی و 
 ‎و تحریف بدون نقص  الهی اسلام که  به مکتب  به‎طور خاص 
باقی مانده است مراجعه کرد. در غیر این صورت، از چاله به چاه 

افتادن است.

سه. ارزیابی و نقد رویکرد ساختارشکنی از مفهوم معنا
مواجه  ساختارشکنی  سبک  با  غربی  معاصر  رویکردهای  در 
می‎شویم که حتی بدیهیات اثبات‎شدۀ علوم تجربی و مهندسی 
و  تجربی  علوم  دستاوردهای  یعنی  نمی‎پذیرند.  عمل  در  نیز  را 
مهندسی در معماری برای معماران ساختارشکن اولویت ندارد. 
تفاخر،  آنها »شهرت‎طلبی،  موردنظر  و مفهوم  انگیزه  مهم‎ترین 
غیراصیل  نوآوری‎های  و  بودن، خلاقیت  غیرعادی  خودنمایی، 
معماری  در  آنان  است.  ظاهرپرستی«  درنهایت  و  غیرعلمی  و 
»هیولاسازی،  به  انسان‎ها  زیست  محیط  کردن  آباد  به‎جای 
این‎گونه  درواقع  آورده‎اند.  روی  مجسمه‎سازی«  و  بت‎سازی 
معماران، »بت‎سازان جدید« و آثارشان »بت‎های دوران معاصر« 
و  جلوه‎فروشی  »تفاخر،  نیز  و  ظاهرپرستان  و  عوام  فریب  برای 

خودنمایی« است.

5. تبیین مفهوم معنا از منظر اسلامی
بُعد  از  اسلامی  منظر  از  معنا  مفهوم  تعریف   .1  .5

هستی‎شناسی
از منظر اسلامی، مفهوم معنا یک امر حقیقی و وجودی است. 
منشأ و سرچشمۀ خلق معنا، خالقی است که مراتب وجود را در 
چهار مرحله مطرح و هریک را تبیین و تشریح نموده است، یعنی 
چهار عالم »ذات الهی، معقول، ملکوت و مُلک«. معنا در »عالم 
انسان‎های  برای  است،  بی‎نهایت  و  نامتناهی  عالم  که  ذات« 
به همین دلیل آن  محدود و متناهی قابل فهم و درک نیست. 
»حقیقت و حیات و معنای مطلق« را با اسم اشارۀ »او« یا »هو« 
ادراک می‎نماییم؛  عقلًا  را  او  وجود  یعنی  است9،  نموده  تعریف 
ولی قادر به تعریف آن نیستیم. معنا در عالم معقول که عالم معنا 
و مفاهیم است و فاقد صورت و ماده می‎باشد، با صفات تعریف 
مطلق«،  زیبایی  و  وجودی  »حقیقت  کریم،  قرآن  در  می‎شود. 
معنا  و  معرفی  فعلی«  و  صفاتی  اسم  »یکصد  با  »الله«  یعنی 
الهی می‎باشد.  تحویل  و  تبدیل  غیرقابل  و  ثابت  که  است  شده 
کامل،  »انسان  فقط  یعنی  است،  کامل  عدد  به‎معنی  »یکصد« 
توانسته  انسانی است«،  پیامبر اکرم)ص( که عالی‎ترین موجود 
است آن حقیقت زیبا را درنهایت با یکصد صفت توصیف و تبیین 
المعنی هوالله  مولانا می‎فرماید: »گفت  نماید. جناب  تشریح  و 

شیخ دین/ بحر معنی‎های رب‎العالمین«.10
تعریف  زیبایی‎شناسی،  حوزۀ  در  بشری  مکاتب  مجموع 
ارزشمند  صفت«   10« حدود  با  مجموع  در  را  زیبایی  معنای 
حدود  با  نوگراها  صفت،   3 با  ویتروویوس  مثلًا  کرده‎اند.  مطرح 
از  غیر  البته  صفت.   10 یا   7 حدود  با  فرانوگراها  و  صفت   5
انسانی  ارزش‎های  فاقد  و  غیروجودی  توهمی، خرافی،  صفات 

 
تصویر 1. هرم مازلو )بازترسیم از نگارندگان(.
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صفات  نزول  با  نیز  ملکوت  عالم  در  معنا  ساختارشکنان.  نظیر 
حسن الهی در انواع موجودات ملکوتی، به‎نسبت درجه و قدرت 
متجلی  ملکوتی  و صورت‎های  ماده  در  آنها  از  هریک  وجودی 
می‎شود. معنا در عالم مُلک نیز با نزول صفات حسن الهی در 
وجودی  قدرت  و  استعداد  به‎نسبت  مُلک  عالم  موجودات  انواع 
می‎شود.  متجلی  مُلکی  صورت‎های  و  ماده  در  آنها،  از  هریک 
عالم  آن  شرایط  با  متناسب  عالم،  هر  در  معنا  مفهوم  بنابراین، 
تجلی  و  نزول  آنها،  همۀ  در  مشترک  وجه  اما  می‎شود.  تعریف 
و  تبدیل  غیرقابل  و  ثابت  که  است  الهی  حسن  صفات  و  اسما 
تحویل است و همۀ موجودات عالم در یک تعریف مشترک، »از 
او و به‎سوی او هستند«، یعنی »جهت و غایت همۀ موجودات 

عالم مشخص و مشترک« است11.

5. 2. تعریف مفهوم معنا از بُعد انسان‎شناسی
انسان نیز مانند سایر موجودات از نظام کلی هستی جدا نیست. 
تفاوت انسان با سایر موجودات، واجد بودن »همۀ مراتب وجود« 
به غیر از »عالم ذات« است. سایر موجودات عالم مُلک ازجمله 
»جسم انسان« متعلق به این عالم هستند و سیر و معنای وجودی 
آنها از »جمادی تا حیوانی«، مبتنی بر قوانین حاکم بر هستی و 
امری جبری است. به قول جناب مولانا: »از جمادی مردم و نامی 
شدم/ وز نما مردم به حیوان برزدم/ مردم از حیوانی و آدم شدم/ 
پس چه ترسم کی ز مردن کم شدم«.12 اما انسان غیر از هویت 
جسمانی، واجد هویت »عقلانی و روحانی« است، از این ابعاد که 
استعدادی بالقوه و اختیاری هستند. انسان به میزانی که اسما و 
صافت الهی را ادراک می‎کند و در افکار و اعمال و آثار خودش 
مفاهیم  و  معانی  ابتدا  انسان  می‎شود.  انسان  می‎سازد،  متجلی 
عقلانی و روحانی را ادراک می‎کند، یعنی به آن مفاهیم »یقین 

آثار  و  اعمال  در  را  آنها  بتواند  اگر  پیدا می‎کند. سپس  ایمان«  و 
خودش متجلی سازد، وجودش متعالی‎تر و بامعناتر می‎شود.

بنابراین مفهوم معنا برای انسان یعنی در مرحلۀ اول، ادراک 
صفات الهی و تأیید و جذب و یقین و ایمان به آنها و سپس تجلی 
معنا  تعریف  دلیل  این  به  آثار خود.  و  افکار  نیاتف  در  آن صفات 
ابعاد »عقلانی و روحانی«، جبری و قراردادی  از  انسان‎ها  برای 
گاهانه و اختیاری است و به میزانی که صفات  نیست، بلکه امری آ
را کشف و به آنها ایمان می‎آورد، مفهوم معنا را به‎صورت وجودی 
در  آنها می‎تواند  به  و عمل  پایبندی  در صورت  و  ادراک می‎کند 
آثارش متجلی سازد. بنابراین انسان به میزانی که »معناشناس« 
می‎شود، »انسان می‎شود« و به میزانی که این معانی را »خداگونه 
و خلاقانه« در رفتار و آثارش متجلی می‎سازد، وجود و هویتش 
ارتقا پیدا می‎کند و انسان‎تر می‎شود. در غیر این صورت، انسان 
همانند حیوانات در »جبر ادراکات حسی و غریزی« باقی می‎ماند.

معانی  انواع  و  انسان‎ها  ادراکی  ابزار  انواع   .3  .5
قابل ادراک آنها

یک. ابزار حواس پنجگانه و ادراکات »حسی-تجربی« 
انسان‎ها

و  قوت  با  و  حیوانات  با  انسان‎ها  بین  پنجگانه  حواس  ابزار 
ضعف‎های متفاوت، مشترک است. از طریق این ابزار، انسان‎ها 
و حیوانات می‎توانند با اجزا و عناصر طبیعت ارتباط برقرار کنند، 
آنها را حس و ادراک کنند و به صورت جبری، مفاهیم »دوست 
یا مضر  بد است«، »مفید است  یا  ندارم«، »خوب است  یا  دارم 
آنها  با  رابطه  در  را  است«  نامناسب  یا  است  »مناسب  و  است« 
احساس کنند. این ادراک برای موجودات مختلف مبتنی بر نوع 
و جنسیت«  از جمله »سن  آنها  و مجموع شرایط محیطی  آنها 

نمودار 1. تعریف مفهوم معنا از منظر اسلامی.
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هر  برای  معنا  مفهوم  بنابراین  است.  متغیر  و  متکثر  و  متفاوت 
انسانی از بُعد مادی و غریزی مبتنی بر مجموع شرایط محیطی 
است  و جبری«  متغیر  متکثر،  »متنوع،  آنها،  و جنسیت  و سن 
و  فردی«  متمایز  »سلیقه‎های  را  مفهوم  این  جهت،  این  از  و 
می‎دانیم.  شخصی«  متغیر  و  متکثر  و  نسبی  »زیبایی‎شناسی 
غربی،  فرانوگرایی  دوران  در  زیبایی‎شناسی  نوع  این  متأسفانه 
»حیوان‎پنداری  درواقع  که  است  گرفته  قرار  معنا  تعریف  معیار 

انسان است« و واقعیت دارد؛ ولی ناقص و محدود است.
دو. ابزار عقل و ادراکات »مفهومی-معنوی« انسان‎ها

قوۀ عقلانی در انسان‎ها یک استعداد بالقوه است. خداوند 
حالی  در  می‎شوند،  زاییده  مادر  از  انسان‎ها  می‎فرماید  قرآن  در 
»حسی- ادراکات  طریق  از  به‎تدریج  و  نمی‎دانند13  هیچ  که 
تجربی« و البته »استقرای عقلی« به‎تدریج مفاهیمی در ارتباط 
با عالم طبیعت برای آنها ادراک و تأیید می‎شود، نظیر »دوست 
استقراء  است«.  مضر  یا  است  »مفید  و  ندارم«  دوست  یا  دارم 
پایین‎ترین مرحله از ادراکات عقلی است. در مرحلۀ بعد از طریق 
کل  با  ارتباط  در  ادراکاتی  منطقی«  و  فلسفی  »استدلال‎های 
در  آمده‎ام،  کجا  »از  نظیر  انسان مطرح می‎شود،  برای  هستی 
کجا هستم، به کجا می‎روم، چگونه باید بروم«، »هستی خالقی 
یا تصادفی پدید آمده است«، »هستی هدف و غایتی دارد  دارد 
یا بی‎هدف و بدون غایت است«، اگر هستی خالق دارد، او چه 
صفاتی دارد و چگونه می‎شود با او ارتباط گرفت«، »آیا انسان‎ها 

از یک نوع هستند یا انواع مختلفی دارند« و غیره.

مفاهیم  ادراک  برای  »قیاس«  از  »استقرا«،  از  غیر  عقل 
هنجاری و ارزش‎های اخلاقی و معنوی استفاده می‎کند، یعنی 
این مفهوم کلی را ادراک می‎کند که اگر همۀ انسان‎ها یک نوع 
و یک موجود هستند، بنابراین »هر بد که به خود نمی‎پسندی، 
و  اخلاقی  ارزش‎های  تمام  من«.  برادر  ای  مکن،  کسی  با 
ضدارزش‎ها از طریق »قیاس عقلانی و علمی« برای انسان‎ها 
حاصل و اثبات می‎شوند. بدون پاسداری و عمل به این ارزش‎ها 

و مفاهیم، جوامع انسانی دچار فساد و ظلم شده و می‎شوند.
سه. ابزار روح و ادراکات »شهودی-ملکوتی« انسان‎ها

آنهاست.  ملکوتی  و  الهی  روح  انسان‎ها  وجودی  حقیقت 
عالم  با  پنجگانه  حواس  طریق  از  که  است  روح  این  واقع  در 
مفاهیم  و  ادراک  را  آن  عناصر  و  اجزا  و  برقرار  ارتباط  هستی 
»دوست دارم یا ندارم« را استنباط می‎کند. این روح الهی انسان 
از طریق  و  است  داده  استعداد عقلانی  او  به  که خداوند  است 
فعلی  و  صفاتی  اسمای  قیاس«،  و  منطقی  »استدلال‎های 
زیبایی‎شناسی  و  معناشناسی  مکتب  کامل‎ترین  که  را  خداوند 
است، کشف می‎کند و از آنها در افکار و رفتار و آثار خودش الهام 

می‎گیرد.
اما روح الهی انسان‎ها استعداد ممتاز و برجستۀ دیگری نیز 
دارد که مافوق استعدادهای همۀ موجودات عالم مُلک است. 
روح الهی انسان عنصری ملکوتی است و می‎تواند اجزا و عناصر 
عالم ملکوت و معانی و مفاهیم آنها را مشاهده و ادراک کند و 
در مراتب بی‎نهایت آن سیر و صیرورت وجودی داشته باشد و تا 

نمودار 2. مدل تعامل مراتب نفس انسان و مراتب هستی)عوالم هستی( )تقدیر، 1393، 121(.
این نمودار بر پایه این اصل که »خداوند ظاهر است و بر کل هستی احاطه دارد ترسیم شده است«.
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آخرین  یعنی  الاعلی،  ربک  وجه  مشاهدۀ  و  وجود  علیین  اعلی 
مشاهده،  را  آن  مفاهیم  و  معانی  و  کند  ادراک  را  وجود  مرحلۀ 

تجربه و استنباط کند و وجودش را به آن مرتبه ارتقا بخشد14.
بنابراین ابزار ادراکی انسان‎ها برخلاف حیوانات متنوع است. 
و  مفاهیم  این  است.  مشترک  حیوانات  با  پنجگانه  حواس  ابزار 
شرایط  مجموع  به  وابسته  متغیر،  متکثر،  عالم،  این  در  معانی 
متغیر  و  متکثر  »سلیقه‎های  را  آن  که  است  نسبی  و  محیطی 
ابزار عقل به »اسمای صفاتی و  فردی« می‎دانیم. اما از طریق 
فعلی خداوند« می‎رسیم که »معانی مشترک فرازمانی و فرامکانی 
و نوعی همۀ انسان‎هاست« و از طریق »روح الهی« خود، نه‎تنها 
و  اراده  با  بلکه  می‎کنیم،  ادراک  و  کشف  را  وجود  مراتب  تمام 
مراتب  آن  در  آثار خود،  و  فرایندها  با  و  گاهانۀ خودمان  آ اختیار 
هستی سیر و صیرورت می‎نماییم و وجود خود را ارتقا می‎بخشیم.

زیبایی« در منابع  و  یا »زیبا  5. 4. تعریف مفهوم معنا 
اسلامی

وجود  عالم  »ادراک  زیبایی  تعریف  اسلامی،  حکمای  منظر  از 
تعریف،  این  با  آن«19‌،‌18‌،‌17‌،‌16‌،‌15.  وجودی  قوت  به‎میزان  است 
زیبا و زیبایی انواع مختلفی دارند، یعنی مفهوم زیبا و زیبایی در 
طبیعی  موجودات  در  پنجگانه  حواس  بر  مبتنی  طبیعت  عالم 
به  وابسته  و  متکثر، جبری  فردی،  »نسبی،  انسان‎ها،  از جمله 
زیبایی در عالم  و  زیبا  تعریف می‎شود. مفهوم  سن و جنسیت« 
معقول مبتنی بر استعدادهای بالقوۀ انسان‎ها از آنجا که زیبایی، 
لفظ  با  ابتدا  است،  لایتناهی  و  بی‎نهایت  مطلق  حیات  و  وجود 
تنزیهی »هو« به او اشاره می‎نماییم، یعنی »می‎دانیم که هست؛ 
در  اما  کنیم«.  تعریف  هست  که  آن‎گونه  را  آن  نمی‎‎توانیم  اما 
مرحلۀ بعد، قرآن کریم زیبایی مطلق را با کلمۀ »الله« معرفی و 
با »یکصد صفت نیکو« یا »اسماالحسنای الهی« تعریف نموده 

است و ما از آنها در افکار و رفتار و آثار خودمان بهره می‎گیریم.
زیبا و زیبایی امری وجودی است. انسان‎ها از بُعد روح الهی 
طبیعت  عالم  به  که  اکنون  اما  زیباشناس‎اند.20  و  زیبا  خودشان 
هبوط نموده‎اند، دچار غفلت و فراموشی شده‎اند و فقط زیبایی‎های 
خاطرات  »تفکر«،  با  اما  می‎نمایند؛  ادراک  را  »حسی-غریزی« 
ازلی آنها »یادآوری« و چشم دل آنها گشوده می‎شود و می‎توانند 
زیبایی‎های معنوی و ملکوتی را ادراک ‎کنند و از آنها الهام بگیرند. 
زیبایی‎های معقول و ملکوتی »فرازمانی و فرامکانی‎اند« و »جهت 

و غایت« همۀ آنها برای انسان‎ها »مشترک« است.

5. 5. تعریف مفهوم »زشت و زشتی« از منظر اسلامی
آنجا  از  هستی‎شناسی،  منظر  از  هستی‎شناسی:  بُعد  از  یک. 
یعنی تجلی  الخالقین« است،  آثار »احسن  که مجموع هستی، 
اسماء صفاتی و فعلی »خداوند زیبا و زیباآفرین«21، بنابراین همۀ 
موجودات هستی زیبا هستند. با این اوصاف، »زشت و زشتی« 
به‎طور  چیزی  که  آنجا  یعنی  دارند،  »عدمی«  مفهومی  و  معنا 
ظاهر  زشتی  و  زشت  نیست،  که  هنگامی  است،  بوده  معمولی 
می‎شود، مانند »انسان یا حیوانی که یکی از اجزای بدنش ناقص 

باشد یا ناقص شده باشد«.
از آنجا که  دو. از بُعد مقایسۀ موجودات با هم )در یک عالم(: 
موجودات در هر مرتبۀ وجودی، به‎نسبت قوت و قدرت وجودی 
زیبایی  مقایسۀ  بنابراین مفهوم زشتی در  زیبا هستند،  خودشان 
کمتر نسبت به زیبایی بیشتر ادراک می‎شود، نظیر تجلی زشت و 

زشتی در مقایسۀ جمادات با گیاهان و حیوانات.
در  وجود  قدرت  و  قوت  که  آنجا  از  وجود:  مراتب  بُعد  از  سه. 
است،  کمتر  و  بیشتر  یکدیگر  به  نسبت  وجود  عوالم  و  مراتب 
با  ملکوتی  »زیبایی‎های  مقایسۀ  در  زشتی  مفهوم  بنابراین 
زیبایی‎های عالم طبیعت« ظاهر می‎شود و معنا پیدا می‎کند. زیرا 
قوت وجودی عالم ملکوت بسیار بیشتر از عالم طبیعت است. 
آنها که چشم دلشان باز شده است و به شهود عالم ملکوت راه 
یافته‎اند، عالم طبیعت را نسبت به عالم ملکوت زشت می‎یابند. 
بینی/  جان  که  کن  باز  دل  چشمِ   « می‎گوید:  اصفهانی  هاتف 
آنچه نادیدنی است، آن بینی/ آنچه بینی، دلت همان خواهد/ و 

آنچه خواهد دلت، همان بینی«.22
چهار. در رابطه با انسان: از آنجا که انسان‎ها استعداد ادراک 
عالی‎ترین مراتب وجود و زیبایی را دارند، آنجا که به زیبایی‎های 
زیبایی‎های حسی  ادراک  قانع می‎شوند و در  »حسی-غریزی« 
و  »مفهومی  زیبایی‎‎های  از  را  خود  و  می‎مانند  باقی  ظاهری  و 
روحی: محروم می‎کنند، زشتی و زشت در »هویت، افکار، رفتار 

و آثار« آنها ظاهر و مشهود می‎شود.

5. 6. مفهوم معنا و معناگرایی در هنر و آثار هنری
آثار هنری را از آن جهت هنر می‎گوییم که تجلی صفات حُسن 
دوگانۀ  و  دارند  انواع  زیبایی‎ها  که  آنجا  از  هستند.  زیبایی‎ها  و 
»زیبایی و زشتی« را قبلًا مطرح نمودیم، بنابراین آثار فرایندهای 
انسانی که اصطلاحاً به آن آثار هنری می‎گوییم، به دو گونۀ کلی 



15 فصلنامۀ رهپویۀ معماری و شهرسازی، دورۀ چهارم، شمارۀ پانزدهم، پاییز 1404
DOI: 10.22034/rau.2025.2059995.1196

و  حُسن‎ها  »تجلی  که  هنری  آثار  به  تشریح می‎شود:  و  تقسیم 
زیبایی‎ها« هستند، می‎گوییم آثار هنری »شایسته و ممدوح« و 
و زشتی‎ها«  تجلی زشت  که  »فاقد صفات حُسن  آثار هنری  به 

هستند، می‎گوییم آثار هنری »مبتذل و مذموم«.
یک. آثار هنری شایسته یا )ممدوح(: انسان آزاد است؛ اما آزادی 
یا  عقل  یعنی  او  درونی  فرماندۀ  دو  بین  بلکه  نیست،  مطلق  او 
امّاره« محدود است.  یا »نفس  او  لوامّه« و غرایز حیوانی  »نفس 
اگر انسان از قوۀ عقلانی خود یا پیامبر درونی الهام بگیرد و در 
»اسماء  یعنی  زیبایی‎ها  تجلی  او  آثار  سازد،  متجلی  خودش  آثار 
صفاتی و فعلی خداوند« است. بنابراین آثارش مناسب و مطلوب و 
شایسته خواهد بود. در قرآن بعد از مفهوم »ایمان« به‎معنی ادراک 
صالح«  »عمل  عنوان  فرد،  توسط  الهی  حسن  صفات  تأیید  و 
گاهانه و اختیاری،  یادآوری می‎شود، 23 یعنی عملی که آزادانه، آ
مبتنی بر صفات حسن الهی متجلی و خلق شده‎ است. بنابراین 
اگر معماران علاوه‎بر رعایت مجموع »دستاوردهای علوم تجربی، 
مهندسی، اقتصادی« و غیره، موضوع »تبعیت فرم از عملکرد« 
از  »بهره‎برداری  و موضوع  و هندسی  ایده‎های فضایی  بُعد  از  را 
آرایه‎ها و تزئینات معناگرا و معنوی« را رعایت نمایند و در مجموع، 
آثار آنها »درون‎گرا و مبتنی بر نیازهای مادی و معنوی انسان‎ها« 

باشد، آثار آنها به‎صورت نسبی »شایسته و ممدوح« خواهد بود.
به‎جای  آزاد  انسان  اگر  )مذموم(:  یا  ناشایسته  هنری  آثار  دو. 
که  امّاره«  »نفس  و  غریزی  هواهای  از  لوّامه«  »نفس  و  عقل 
نفسانی  تسلیم هواهای  و  الهام گیرد  دارد،  به‎سوی زشتی میل 
مذموم  و  زشت  و  نامناسب  او،  آثار  و  رفتار  افکار،  شود،  خود 
متجلی می‎شوند. این‎گونه آثار هم موجب سقوط فاعل اثر یعنی 
هبوط  و  سقوط  زمینه‎ساز  می‎توانند  هم  و  می‎شوند  »هنرمند« 
همیشه  اسلامی  فرهنگ  در  دلیل  این  به  شوند.  مخاطبین 
تعلیم  اگر  است.  همراه شده  تزکیه«  و  »تربیت  با  تعلیم  مفهوم 
باشد، ولی  انجام شود و فردی متخصص در یک رشتۀ هنری 
و  او  و هبوط  آثارش موجب سقوط  باشد،  نشده  تزکیه  و  تربیت 
و  »علم  که  هنگامی  علوم،  سایر  مانند  خواهند شد.  مخاطبین 
قرار  ظالم«  و  »ظلم  خدمت  در  هنرمند«  و  »هنر  مانند  عالم« 
می‎گیرند، در همۀ دوران‎های تاریخ، »مستکبرین فاسد و ظالم 
ملی یا جهانی« به وجود آمده‎اند و می‎آیند. بنابراین معماران نباید 
اقتصادی،  مهندسی،  تجربی،  علوم  دستاوردهای  »مجموع 
اقلیمی« و غیره را در آثار خود نادیده بگیرند و به‎جای آباد کردن 
فضا و محیط زیست انسان‎ها، به »مجسمه‎سازی، هیولاسازی 

و بُت‎سازی« بپردازند. از بُعد »آرایه‎ها و تزئینات« نباید از تزئینات 
شیطانی »حسی-غریزی و تشبیه موجودات زنده« بهره‎برداری 
نمایند و در مجموع نباید آثار آنها، »خودنما، متکبر، سلطه‎طلب 
و بُت‎گونه« باشد و موجب ازخودبیگانگی و مسخ مخاطبین شود.

5. 7. تعریف معماری و رشتۀ معماری و مفهوم معنا و 
معناگرایی در آن

یک. از منظر واژه‎شناسی
آباد  یعنی  »عَمَرَ«  ریشۀ  از  معماری  عربی،  و  فارسی  زبان  در 
آن  مبالغۀ  و »معمار« صیغۀ  انسان‎هاست  زیست  کردن محیط 
Archi� »یعنی »بسیار آبادکننده« است. در زبان انگلیسی کلمۀ» 
 »Tecton« یعنی رئیس و »Archi« از مجموع دو کلمۀ »tect

سازندگان  »رئیس  که می‎شود  است  تشکیل شده  سازنده  یعنی 
بنا«. بنابراین مفهوم معماری در عربی و قرآن به هدف و غایت 
معماری یعنی آباد کردن محیط زیست انسان‎ها اشاره می‎کند، 

در حالی که در انگلیسی به علت فاعلی آن اشاره می‎نماید.

دو. تعریف اجمالی و جهانی از رشتۀ معماری
به‎طور اجمالی و اجماعی، معماری به‎عنوان یک رشتۀ میان‎دانشی 
شامل دو بُعد »مهندسی ساختمان« و »هنر ساختمان« در جهان 
موضوع  یک  به‎عنوان  معماری  است.  شده  پذیرفته  و  مطرح 
بهره‎برداری  و  طبیعی  محیط  با  مناسب  ارتباط  برای  مهندسی 
ایجاد فضای مصنوع مناسب،  و  و عناصر طبیعی  اجزا  از  لازم 
به دستاوردهای اکثر علوم بشری و علوم تجربی نظیر »عمران، 
مکانیک، برق، صنایع، مواد، شیمی، کامپیوتر« و غیره نیاز دارد. 
دستاوردهای مهندسی و علوم تجربی امری جهانی است و در 
معماری از طریق دستاوردهای مربوطه و در شهرسازی از طریق 
سرانه‎های تعریف‎شده و امثال آن استفاده می‎شود. این علوم از 
منظر اسلامی، »علومی احتمالی« و خطاپذیر است و در طول 
در  جهان  همۀ  دانشمندان  و  می‎شود  تکمیل  و  اصلاح  زمان، 
اصلاح و تکمیل آن مشارکت می‎کنند. بنابراین »تا نقض نشده 

است« باید رعایت نمود.24
بیان  قبلًا  که  طور  همان  ساختمان  »هنری«  مورد بُعد  در 
شد، هنر یعنی »تجلی زیبایی‎ها و آنچه انسان دوست دارد در آثار 
هنرمندان«. از آنجا که در تعریف زیبایی و آنچه انسان‎ها دوست 
و  مختلف  ادیان  و  معماران  هنرمندان،  فیلسوفان،  بین  دارند 
از  بنابراین  دارد،  وجود  نظر  اختلاف  انسان‎ها  بین  کلی  به‎طور 
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بُعد هنری، سبک‎های معماری با منشأ و مکتب زیبایی‎شناسی 
معماری  بودایی،  معماری  مثال،  به‎طور  می‎شوند،  تعریف  آنها 
کثرت‎گرای  و  نسبی‎گرا  معماری  اسلامی،  معماری  مسیحی، 
یا  لیبرالیستی، معماری نسبی‎گرا و کثرت‎گرای نژادی  یا  فردی 
طبقات اجتماعی یا دوران‎های تاریخی نظیر )انواع رویکردهای 
قبول  غیرقابل  و  قابل توجه  نکتۀ  پسامدرنیسم(.  یا  فرانوگرایی 
انسانی،  فرایندی  که  معماری  امر  دادن  نسبت  مورد،  این  در 
نسبی و خطاپذیر است، به مکتب اسلام است که امری الهی و 
خطاناپذیر است. بنابراین فقط به معماری خلقت و هنر آفرینش 
می‎توان  است  الخالقین  احسن  و  مطلق  زیبای  آن  خالق  که 
گفت )معماری اسلامی( و به فرایندهای انسانی می‎توان گفت 

»معماری مسلمانان« یا معماری دوران صفویه و غیره.
 جامع و مانع از معماری )از منظر اسلامی(: در 

ً
سه. تعریف نسبتا

یک تعریف نسبتاً مناسب و مطلوب و از منظر اسلامی می‎توان 
گفت »معماری، آباد کردن فضا و محیط زیست انسان‎هاست با 
مادی  نیازهای  نسبی  تأمین‎کنندۀ  و مصنوعی،  عناصر طبیعی 
مخاطبین و بسترساز نیازهای روحی و اختیاری آنها«. در تشریح 

این تعریف، بیان چند نکته ضروری است.
هدف نهایی معماری، آباد کردن محیط زیست انسان‎هاست؛ 	-
یا هیولاسازی نیست،  یا بت‎سازی  معماری، مجسمه‎سازی  	-
را  مخاطبین  نیاز  مهم‎ترین  بنا«  یک  داخلی  »فضای  بلکه 
باید تجلی عملکرد  بنا  تأمین می‎کند و نما و شاکلۀ بیرونی 

درونی آن باشد؛
)طبیعی،  پیرامونی  محیط  و  زیست«  »محیط  به  توجه  	-
مشترک  نقاط  از  غیره(  و  تاریخی  فرهنگی،  مصنوعی، 

معماری و شهرسازی است؛
نیاز  اولین  هوا(  و  آب  )نظیر  طبیعی  عناصر  و  اجزا  به  نیاز  	-
انسان است. بنابراین حفظ، اصلاح و توسعۀ منابع طبیعی 

باید مهم‎ترین هدف معماران باشد؛
آرامش،  امنیت،  برای  به‎دلایل مختلف  که طبیعت  آنجا  از  	-
بنابراین  نیست،  کافی  انسان‎ها  حریم  و  آزادی  استقلال، 

ایجاد فضای مصنوع در حد ضروری لازم است؛
معماران می‎توانند و باید نیازهای مادی انسان‎ها را به‎صورت  	-
نسبی از طریق دستاوردهای علوم مهندسی و تجربی تأمین 

نمایند؛
از آنجا که نیازهای معنوی و روحی انسان‎ها برای مخاطبین  	-
طریق  از  می‎توانند  معماران  است،  »اختیاری«  امری 

سمبلیک«  یا  تمثیلی  نمادگرایی،  »معناگرایی،  روش‎های 
در آثار خود و تجلی »اسماالحسنی الهی« در آنها، »بستر و 
گاهانه و اختیاری« را برای مخاطبان خودشان  زمینۀ تعالی آ

فراهم آورند.

با  هنری  اثر  »هنرمند،  میان  معنا  رابطۀ  6.تبیین 
مخاطبین«

دو نوع رویکرد در تبیین این رابطه وجود دارد:
1. 6. عدم رابطۀ معنایی بین »هنرمند، اثر هنری با مخاطبین«25 
و  »مادی  بُعد  بر  مبتنی  رویکرد  این  در  معاصر:  هرمنوتیک  یا 
به مجموع شرایط محیطی خود ازجمله »سن  حیوانی« وابسته 
»سلیقه‎های جداگانه  دارای  از مخاطبین  و جنسیت«، هریک 
و متغیّر« می‎باشند. بنابراین هنرمند سلیقه و ایده‎های شخصی 
خود را در اثر بازآفرینی نموده و اثر هنری نیز »خنثی و ساکت« 
عوامل  و  خود  »شرایط  برحسب  نیز  مخاطب  می‎شود.  تلقی 
محیطی خود« ایده‎ها و انگیزه‎های خود را در اثر هنری بازخوانی 
بنابراین  می‎شود،  تلقی  خنثی  هنری  اثر  ازآنجاکه  می‎نماید. 
مفهوم  این  از  ندارد.  وجود  دیگر  خود  هنری  اثر  در  هنرمند 
تأویل  و  »تفسیر  یعنی  می‎نمایند.  یاد  مؤلف«  »مرگ  به‎عنوان 
»هرمنوتیک  به‎عنوان  آن  از  که  هنری«  اثر  از  مخاطب‎محور 

معاصر« یاد می‎شود )نمودار3(.

6. 2. وجود رابطۀ معنایی بین »هنرمند، اثر هنری با مخاطب« 
یا تفسیر متن‎محور با رویکرد نشانه‎شناسی: این رویکرد رابطۀ 
نوع »الف« را که مبتنی بر بُعد »مادی و حیوانی« انسان‎هاست 
است  معتقد  و  می‎داند  محدود«  و  »ناقص  را  آن  اما  می‎پذیرد. 
انسان‎ها علاوه‎بر بُعد مادی دارای فطرت الهی )نفوس عقلانی 
و روحانی( هستند و از این بُعد همۀ انسان‎ها بالقوه و ذاتاً »یک 
گاه دارای »ایده‎آل‎ها و  گاه و ناخودآ نوع« هستند. بنابراین خودآ
انگیزه‎هایی با جهت و غایت مشترک« می‎باشند. به میزانی که 
گاهانه و آزادانه تکامل وجودی پیدا می‎کنند، در صورت آموزش،  آ
و  ایده‎ها  می‎توانند  »هنرمند«  به‎عنوان  لازم،  استعداد  و  تجربه 
ایده‎آل‎های خود را در اثر هنری به‎صورت »تمثیلی و سمبلیک 
متجلی سازند«. بنابراین اولًا اثر هنری »ساکت و خنثی« نیست، 
بلکه نشانه و آئینه‎ای از تجلی ایده‎ها و انگیزه‎های هنرمند است. 
مخاطب نیز به‎میزانی که فطرت الهی و بالقوۀ خود را بازیافته و 
گاه نموده است، می‎تواند از اثر هنری ایده‎ها و ایده‎آل‎های  خودآ
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هنرمند را به‎صورت نسبی بازیابی و ادراک نموده و نقاط مثبت 
در  دوم،  رویکرد  بنابراین  کند.  نقد  و  ارزیابی  نیز  را  آن  منفی  و 
تبیین و تشریح رابطۀ »هنرمند، اثر هنری با مخاطب« علاوه‎بر 
رفع محدودیت و نقص رویکرد اول، این رابطه را به‎صورت کامل 
رویکرد  این  و  می‎نماید  ارزیابی  و  تشریح  و  تبیین  همه‎جانبه  و 

مورد تأیید فرهنگ اسلامی است )نمودار4(.

7. نتیجه‎گیری
از  خود  کردن  محروم  با  رنسانس  از  بعد  غربی  معاصر  فرهنگ 
وحی الهی و سر سپردن به دستاوردهای علوم تجربی و مهندسی 
به قدرت و رفاه نسبی مادی رسید؛ ولی از معنا و معنویت تهی شد 
و بعد از جنگ‎های جهانی اول و دوم بین کشورهای پیشرفتۀ 

صنعتی، دانشمندان را متوجه ناکافی بودن دستاوردهای علوم 
و  معنا  بودند،  غافل  الهی  از وحی  که  آنجا  از  اما  نمود.  تجربی 
معنویت را در ادراکات حسی، غریزی، توهمات و خرافات ذهنی 
این  که  آنجا  از  و  کردند  جست‎وجو  جمعی  و  فردی  تعصبات  و 
شرایط  مجموع  به  وابسته  و  نسبی  متغیر،  متکثر،  ادراکات، 
معنا  نتوانستند  است،  افراد  جنسیت  و  سن  و  مکانی  و  زمانی 
و  با جهت  را  متعالی  و  انسانی  روحی،  ذاتی،  و مفهوم حقیقی، 
شکاکیت  دچار  بنابراین  نمایند.  تعریف  و  کشف  مشترک  غایت 
و  »زیبایی  یا  معنویت  و  معنا  مفهوم  و  تعریف  در  نسبی‎گرایی  و 

زیبایی‎شناسی« و در »فلسفه و حکمت هنر« شدند.
آنچنان که قبلًا ذکر شد، امثال کریستیان نوربرگ شولتس، 
مفهوم  چون  ولی  نوشتند؛  کتاب  معماری  در  معنا  دربارۀ 

نمودار 3. عدم رابطه معنایی بین هنرمند، اثر هنری با مخاطبین یا هرمنوتیک معاصر.

نمودار4. وجود رابطه معنایی بین »هنرمند، اثر هنری با مخاطب« یا تفسیر متن محور با رویکرد نشانه شناسی.
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پی‌نوشت‌ها
ا لَهُ لَحَافِظُونَ« )ترجمه: همانا ما قرآن را نازل کردیم، و یقیناً ما  کْرَ وَإِنَّ لْنَا الذِّ ا نَحْنُ نَزَّ 1. »إِنَّ

نگهبان آن هستیم(، سورۀ حجر، آیۀ 9.
هْلَ 

َ
هِ وَ عِتْرَتِی أ وا بَعْدِی کِتَابَ اَللَّ کْتُمْ بِهِمَا لَنْ تَضِلُّ قَلَیْنِ مَا إِنْ تَمَسَّ ی تَارکٌِ فِیکُمُ اَلثَّ 2. »إِنِّ

ااَلْحَوْضَ« )ترجمه: همانا من دو چیز گرانبها در  یَرِدَا عَلَیَّ  ى  ا حَتَّ
َ
یَفْتَرِق لَنْ  هُمَا  إِنَّ وَ  بَیْتِی 

میان شما مى‎گذارم که اگر شما بر آن دو چنگ بزنید هرگز گمراه نخواهید شد بعد از من 
یکى کتاب خدا و دیگرى فرزندان منست این دو از هم جدا نمی‎شوند تا اینکه بر من وارد 

شوند در کنار حوض(، ارشادالقلوب، جلد 1، صفحۀ 131.
3. توسلی، غلامعباس )‎ ،)1380نظریه‎های جامعه‎شناسی، تهران: سمت.

هزارساله  مرحلۀ  چهار  انسانی،  هنر  و  فرهنگ  انحطاط  برای  هندوئیسم،  آیین  در   .4

پیش‎بینی شده است. مرحلۀ اول: عصر کریتا یوگا مربوط به چهارهزار سال پیش است 
که فرهنگ و هنر انسانی به صورت کامل و پیشرفته حاکم بوده است. مرحلۀ دوم: عصر 
تریتا یوگا که در این عصر، یک‎چهارم فرهنگ و هنر جوامع بشری از بین می‎رود. مرحلۀ 
بین  از  این عصر، دوچهارم فرهنگ و هنر جوامع بشری  یوگا که در  سوم: عصر دواپارا 
می‎رود. مرحلۀ چهارم: عصر کالی یوگا که دورۀ انسان فعلی و هزارۀ چهارم که رو به زوال 
و انحطاط است و در این دوره باید منتظر انقلاب و تحول عظیمی بود. )نقره‎کار، 1401؛ 
دورۀ  چهار  تاریخ،  در  معنا  مفهوم  سیر  برای  زرتشتی  دین  1399(.همچنین  شایگان، 
هزارساله قائل است به‎طوری که در هر هزار سال، یک‎چهارم ارزش‎های معنوی حذف 
و ضدّ ارزش‎ها حاکم می‎شوند و در دورۀ چهارم که دوران معاصر است، همۀ ارزش‎های 

سبک‎های  نداشتند،  معنا  برای  مشترکی  و  ازقبل‎تعریف‎شده 
معماری مصر و غرب را به صورت تاریخی و توصیفی مطرح و 
مفاهیم کافرانه، مشرکانه، منافقانه و خرافی آنها را تفسیر، توجیه 
را  هرمی  معانی،  طبقه‎بندی  در  مازلو  جناب  یا  نمودند.  تأیید  و 
ارائه نمودند، بدون آنکه تفکیک واقعی، حقیقی و دقیقی از انواع 

مباحث »خودشکوفایی، شادی، لذت و غیره« ارائه کنند.
و  حسی  روش‎های  با  بشری  مکاتب  اسلامی،  منظر  از 
پدیده‎ها  صوری  و  مادی  علل  می‎توانند  فقط  تجربی  و  غریزی 
معنایابی  و  تبیین  را  انسان‎ها  حیوانی-غریزی  گرایش‎های  و 
غایی  و  فاعلی  علل  نمی‎توانند  هرگز  فوق  روش‎های  با  و  کنند 
پدیده‎ها را کشف کنند، به‎خصوص سؤالات بنیادی انسان‎ها از 
قبیل »از کجا آمده‎ام، در کجا هستم، به کجا می‎روم و چگونه 
باید بروم« پاسخ دهند و آنها را »معناسنجی« کنند. اگر فرهنگ 
معاصر غربی در مدل »آمریکایی، اسرائیلی و برخی از کشورهای 
اروپایی« و در کلیۀ ابعاد »معنوی و ارزش‎های اخلاقی و انسانی« 
اسلام‎ستیزی«  یا  حق‎ستیزی  ظلم،  فساد،  »ابتذال،  اوج  به 
ادیان  نفی  و  به دلیل »دین‎ستیزی، ارزش‎گریزی  رسیده است، 
الهی« است. بنابراین برای تعریف مفهوم معنا به عنوان یک امر 
وجودی، بالقوه و مشترک بین انسان‎ها که منبعث از ذات و روح 
نوع  تنها  و  الهی  ادیان  به  راهی جز رجوع  آنهاست، هیچ  الهی 
مبتنی  اسلام«،  »مکتب  یعنی  آن،  تحریف‎نشدۀ  و  ناقص‎نشده 
بر »قرآن و تفسیر معصومین)ع(« و برگزیدگان آنها نداریم که در 

این مقاله اجمالًا مطرح و بررسی شده است26.
در مقام جمع‎بندی، به سه پرسش اصلی این پژوهش مبتنی 

بر مطالب ارائه‎شده اجمالًا پاسخ می‎گوییم.
آثار  در  معنا  مفهوم  معماری:  آثار  در  معنا  ماهیت  و  1.چیستی 
معماری یعنی کشف »ایده‎ها، انگیزه‎ها و روش‎ها« یا »حسن و 
زیبایی‎شناسی، فلسفۀ هنر و اصول سبک هنری« معمار آن که 

در آثار او تجلی یافته است.
انسان‎ها  ازآنجاکه  معماری:  آثار  در  معنا  غایت  و  2.چرایی 
و  هنرمندان  بنابراین  تعالی‎پذیرند،  و  تکامل‎پذیر  موجوداتی 
معماران باید مراتب تکاملی در حوزه‎های »حق‎شناسی و زیبایی، 
بتوانند  تا  باشند  داشته  هنری«  سبک  و  هنر  حکمت  و  فلسفه 
گاهانه،  »آ تعالی  زمینۀ  و  بستر  متعالی خود،  ایده‎های  تجلی  با 

آزادانه و اختیاری« مخاطبین آثار خود را فراهم نمایند.
3.چگونگی و کیفیت معنا در آثار معماری: همان طور که قبلًا 
دستاوردهای  ازطریق  انسان‎ها  مادی  نیازهای  شد،  گفته  نیز 
و  قابل تأمین  نسبی  به‎صورت  مهندسی  و  تجربی  علوم 
هنری  آثار  در  انسان‎ها  معنوی  نیازهای  اما  است؛  بهره‎برداری 
و معماری فقط ازطریق سبک »تمثیلی، سمبلیک، نشانه‎ای و 
آیه‎ای« امکان‎پذیر است، یعنی ازطریق تجلی ایده‎های مفهومی 
در »ماده و صورت‎های مناسب و مطلوب آنها«. البته مخاطب 
نیز باید تکامل »عقلانی و روحانی« داشته باشد تا آن مفاهیم را 

بازخوانی و انکشاف نماید.
نتایج این تحقیق نشان می‎دهد که معنا در معماری عبارت 
است از »اسماء صفاتی و فعلی خداوند متعال که در قرآن با یکصد 
فرایندهای  در  صفات  این  تجلیات  است«.  شده  تعریف  صفت 
که  می‎نماید.  خلق  را  »ممدوح«  یا  شایسته«  »هنرهای  انسانی 
در عمل می‎تواند بستر حیات طیبۀ فردی و اجتماعی انسان‎ها 
را فراهم ‎نماید. این موضوع مهم‎ترین مسئلۀ زیربنایی در دنیای 

معاصر، ازجمله در حوزۀ هنر و معماری است.
حسن ختام با شعری از جناب شیخ بهایی:

»من یار طلب کردم و او جلوه‎گه یار
او خانه همی‎ جوید و من صاحب خانه

مقصود من از کعبه و بتخانه تویی تو
مقصود تویی کعبه و بتخانه بهانه«27
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کریستین سن، 1374؛  )نک:  است،  حاکم شده  جهان  بر  و ضدارزش‎ها  نابود  معنوی 
ساموئل، 1383؛ موله، 1356(.

آثار هنری معتقد است که در دوران  5. جناب هگل درمورد سیر تحول مفهوم معنا در 
آثار  در  و  ادراک  را  مفاهیمی  هنرمند  و  داشتند  سمبلیک  و  تمثیلی  جنبۀ  هنرها  اولیه، 
خودش متجلی می‎ساخت. در دوران کلاسیک، آثار هنری ناتورالیستی و تقلید از طبیعت 
اما در زمان حاضر، هنرمند هیچ  به ظهور می‎رساندند؛  را  تا حدودی معنا  نیز  آنها  بود. 
مفهومی را کشف نکرده است، بلکه توهمات و خیال‎های غیرحقیقی و غیرواقعی خود 

را ظاهر می‎سازد.
ملک  ابراهیم  ترجمۀ  جنسی،  نظریۀ  دربارۀ  رساله  سه   ،)1401( زیگموند  فروید،   .6

اسماعیلی، تهران: نگاه.
7. نوربرگ شولتس، کریستیان )1386(، معنا در معماری غرب، ترجمۀ مهرداد قیومی 

بیدهندی، تهران: فرهنگستان هنر.
8. مازلو، آبراهام )1376(، انگیزش و شخصیت، ترجمۀ احمد رضوانی، مشهد: آستان 

قدس رضوی.
رْضِ 

َ
مَاوَاتِ وَالْ حُ لَهُ مَا فِی السَّ سْمَاءُ الْحُسْنَى یُسَبِّ

َ
رُ لَهُ الْ هُ الْخَالِقُ الْبَارِئُ الْمُصَوِّ 9. »هُوَ اللَّ

وَهُوَ الْعَزِیزُ الْحَکِیمُ« )ترجمه: اوست خدا، آفریننده، نوساز، صورتگر، همه نام های نیکو 
ویژه اوست. آنچه در آسمان ها و زمین است همواره برای او تسبیح ‎می‎گویند، و او توانای 

شکست ناپذیر و حکیم است(، سورۀ حشر، آیۀ 24.
10. مولانا )1393(، مثنوی معنوی، تهران: میراث مکتوب.

ا إِلَیْهِ رَاجِعُونَ« )ترجمه: همه از خداییم و به سوی او بازمی‎گردیم(، سورۀ  ه وَ إِنَّ ا لِلَّ 11. إِنَّ
بقره، آیۀ 156.

12. مولانا )1393(، مثنوی معنوی، تهران: میراث مکتوب.
هَاتِکُمْ لَ تَعْلَمُونَ شَیْئًا« )ترجمه: و خدا شما را از شکم  مَّ

ُ
خْرَجَکُمْ مِنْ بُطُونِ أ

َ
هُ أ 13. »وَ اللَّ

مادرانتان بیرون آورد در حالی که چیزی نمی‎دانستید(، سورۀ نحل، آیۀ 78.
ما  همانا  )ترجمه:  سَافِلِینَ«  سْفَلَ 

َ
أ رَدَدْنَاهُ  ثُمَّ  تَقْوِیمٍ  حْسَنِ 

َ
أ فِی  نْسَانَ  الِْ خَلَقْنَا  لَقَدْ   .14

انسان را در عالی‎ترین مرتبۀ وجود آفریدیم. آن گاه او را ]به سبب گناهکاری[ به ]مرحله[ 
پست‎ترینِ پَستان بازگرداندیم(، سورۀ تین، آیات 4 و 5.

15. »زیبایی یعنی ادراک وجود به نسبت قوت آن« )خمینی، 1396(.
از حقیقت واحد  بود. زیرا  16. »زیبایی یک واقعیت عینی است که همان وجود خواهد 
می‎توان مفاهیم متعدد و متکثری انتزاع نمود، مانند کمال، قدرت، علم و غیره. بنابراین، 

زیبایی و وجود در خارج از ذهن، عین هم هستند« )ملاصدرا، 1392(.
17. »زیبایی مطلق یعنی حق‎تعالی یا واجب‎الوجود که دارای زیبایی و حُسن محض است 

و مبدأ و منشأ زیبایی و حُسن هرچیزی است« )ابن سینا، 1404 قمری(.
نظم  عظمت  نمی‎تواند  است،  غوطه‎ور  حیوانی(  )نفس  خودمحوری  در  آدمی  »تا   .18
زیبایی‎های  از  باید  یعنی   .)1390 )جعفری،  دریابد«  را  هستی  ریاضی  چهرۀ  و  قانون  و 
زیبایی‎های  و  )عقلی-معنوی(  فلسفی  زیبایی‎های  سوی  به  )حسی-غریزی(  ظاهری 

عرفانی )قلبی-شهودی( سیر و صیرورت داشت.
و  عرفانی  زیبایی‎های  سوی  به  ظاهری  زیبایی‎های  از  حرکت  دربارۀ  مولانا  جناب   .19
حقیقی چنین می‎گوید: »پس قیامت شو قیامت را ببین/ دیدن هرچیز را شرط است این/ 
تا نگردی او، ندانی‎اش تمام/ خواه آن انوار باشد خواه ظلام/ عقل گردی، عقل را دانی 

کمال/ عشق گردی، عشق را دانی ذبال« )مولانا، 1393(.
قیامه،  سورۀ  بیناست(،  نفسش  بر  انسان  )ترجمه:  بَصِیرَةٌ«  نَفْسِهِ  عَلَى  نْسَانُ  الِْ  «  .20

آیۀ 14.
یُحِبُّ الجمال« )ترجمه: خدا زیباست و زیبایی را دوست دارد(،  الله جمیلٌ و  21. »إن 

)حر عاملی، 1374(.
تهران:  ربیع،  وجیهه  تصحیح  اصفهانی،  هاتف  دیوان   ،)1396( اصفهانی  هاتف   .22

میراث مکتوب.
بِالْحَقِّ  وَتَوَاصَوْا  الِحَاتِ  الصَّ وَعَمِلُوا  آمَنُوا  ذِینَ  الَّ إِلَّ  خُسْرٍ  لَفِی  نْسَانَ  الِْ إِنَّ  »وَالْعَصْرِ   .23
بْرِ« )ترجمه: به زمان سوگند که انسان‎ها همه در زیان‎اند مگر کسانی که  وَتَوَاصَوْا بِالصَّ
ایمان آورده، و اعمال صالح انجام داده‏ اند و یکدیگر را به حق سفارش کرده، و یکدیگر را 

به شکیبائی و استقامت توصیه می‎نمایند(، سورۀ العصر.
24. خسروپناه )1389(، نظریۀ علم دینی از آیت‎الله جوادی آملی، فصلنامۀ اسرا، شمارۀ 

.2
25. تفسیر مخاطب محور

26. با توجه به محدودیت صفحات این مقاله، برای مطالعه بیشتر جنبه های کاربردی 
معناگرایی در اجزا و عناصر آثار معماری، مخاطبین محترم را به کتاب »حکمت اسلامی 
)آقای  نگارنده  به قلم  انتشارات سروش که  آثار هنری، معماری و شهرسازی«  در خلق 

مهندس عبدالحمید نقره کار( نوشته شده دعوت ‎می‎نماید.
27. شیخ بهایی )1391(، دیوان اشعار، تهران: زرین.
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