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Extended Abstract

Saqqakhanehs, prominent cultural and religious landmarks in Iranian urban 
spaces, serve functions beyond simply providing water. They act as venues for 
the expression of traditional arts, ritual beliefs, and social interaction, with their 
visual identity reflecting a range of cultural and religious themes. Throughout 
Islamic history, communities have commemorated Ashura through various 
social and artistic practices. Alongside rituals such as lamentation recitations 
(marsiyeh) and passion plays (ta‘ziyeh), Saqqakhanehs emerged within the Ira-
nian-Islamic urban context, closely linked to and intertwined with the beliefs 
and sentiments of Shi‘ite Muslims. The tragic imagery of Karbala, the symbolic 
reverence for water in Iranian culture, and the practical need for public drink-
ing facilities together established a context in which these urban elements ac-
quired special significance. Consequently, Saqqakhanehs function as carriers of 
meaning, materializing the message of Ashura within urban space. The integra-
tion of diverse artistic practices has gradually shaped a distinct visual identity, 
granting Saqqakhanehs a unique position within the community’s culture and 
rituals. By combining public and spiritual functions, they have become influen-
tial symbols in shaping Iranian-Islamic urban identity. Despite some research 
in architecture and anthropology, a systematic analysis of the visual identity 
components and communicative functions of Saqqakhanehs in contemporary 
Tehran remains largely absent.

The significance of this study is multifaceted. First, examining visual culture, 
built environment design, and associated communication methods enables the 
identification of indigenous elements and tools, as well as an understanding 
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of problem-solving patterns and conceptual frameworks. Second, such studies 
illuminate the mechanisms of urban perception and meaning-making. Third, 
contemporary water scarcity and its socio-cultural implications further highlight 
the importance of exploring water-related cultural practices. The necessity for 
this research also arises from several factors: modern urban development has 
resulted in the destruction or alteration of many historic Saqqakhanehs, placing 
their visual and functional characteristics at risk. Recently redesigned examples 
in Tehran, due to insufficient understanding of their visual and communicative 
foundations, often fail to meet contemporary social needs or foster meaning-
ful engagement. Additionally, contemporary Iranian art increasingly seeks to 
reclaim its historical role in global culture, a goal that requires revisiting centu-
ries-old artistic concepts that have inspired and shaped its development. This 
study addresses a critical gap by analyzing the visual identity and communica-
tive functions of Saqqakhanehs within Tehran’s historical urban fabric.

This qualitative research investigates the visual identity and communicative 
functions of Tehran’s historic Saqqakhanehs. The primary research question is: 
which elements of Tehran’s Saqqakhanehs convey their visual identity and com-
municative functions? A multiple-case study approach with purposive sampling 
was employed. Selection criteria included age, authenticity, diversity of visual 
features, and availability of documentation. Based on these criteria, 21 Saqqa-
khanehs from various districts of Tehran’s historical fabric were selected. Field 
data were collected through direct observation using a researcher-designed 
checklist. The findings indicate that the visual identity and communicative func-
tions of Saqqakhanehs manifest through five interrelated components. First, 
the facade, featuring concave structures, distinctive materials such as tiles, mir-
rors, and metal, intricate details, and narrative murals including inscriptions and 
paintings, serves as a visual anchor within the urban fabric and facilitates emo-
tional, sensory, and visual engagement. Second, the use of color, particularly 
symbolic green representing life, tranquility, and Shi‘ism, blue tiles, and ritual 
black during Muharram, differentiates the Saqqakhaneh from its surroundings 
and establishes a shared color palette, fostering visual coherence and identi-
ty across sites. Third, light serves both functional purposes, such as guidance 
and illumination, and spiritual purposes, creating a sacred atmosphere, as ref-
erenced by Qamar Bani-Hashem; reflective surfaces further enhance sensory 
perception. Fourth, communicative tools—including metal hand-shaped taps 
(panjeh dast), banners (beyraq), fabric inscriptions (khatibeh-ye parcheh), and 
religious posters—form a multi-layered communicative expression that rein-
forces symbolic-religious messages and strengthens the ritual and propagative 
functions of the Saqqakhaneh. Finally, the name, whether displayed on the 
façade in tiles or boards or transmitted orally within the community, plays a key 
role in recognition, identification, and fostering a sense of belonging and spir-
itual ownership among residents. ally within the community, plays a key role. 
The analysis reveals that the physical elements of Saqqakhanehs are not isolat-
ed components. Within Tehran’s cultural, social, and urban context, these ele-
ments interact with religious symbolism and lived experience to become iden-
tity-bearing signs with communicative functions. This process unfolds across 
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four levels: meaning generation, visual identity formation, placemaking, and 
collective participation.

Second, repeated meanings undergo cultural encoding and social consolidation, 
becoming visual identity. The arrangement of colors, surfaces, spatial elements, 
narrative murals, calligraphic inscriptions, and symbolic tools constitutes a vi-
sual expression recognized by audiences as the Saqqakhaneh’s identity. This 
identity is not solely a design outcome but emerges from the interplay of per-
ception, collective memory, and familiarity with Shi‘ite cultural symbols. Visual 
elements are both identifiable and meaning-generating, making them distinc-
tive. On the first level, elements such as concave façades, symbolic materials, 
ritual colors, and nighttime illumination possess semiotic potential. By refer-
encing cultural-religious codes and engaging the audience’s perception, these 
features transmit meaning. Physical features act as signifiers, guiding viewers 
toward signifieds such as Ashura narratives, votive practices, water offerings, 
and ritual acts. When these meanings are repeated and visually reinforced, 
they transcend isolated signs and form the foundation for visual identity and 
socio-cultural communication.

and identity-forming. Through its visual language, the Saqqakhaneh also as-
sumes a communicative function, actively engaging visitors and residents in 
conveying cultural and social messages.

Third, the formation of visual identity in relation to ritual practices and user 
experience leads to placemaking. Social and ritual activities, such as water vo-
tives, candle lighting, prayers, brief stops, and surrounding conversations, gen-
erate a network of meanings and collective memories embodied in the Saqqa-
khaneh. This process not only stabilizes the place but also facilitates interaction 
with the structure and among individuals, transforming the Saqqakhaneh from 
a generic space into a meaningful place connected to memory, identity, and 
lived experience. Physical elements provide a basis for attachment, commem-
oration, and interpretation through narrative visual elements, ritual symbols, 
and ongoing social acts.

Finally, collective participation reinforces placemaking. Local engagement in 
establishing, maintaining, and sustaining Saqqakhanehs—often spontaneously 
and beyond formal structures—positions users as participants rather than mere 
visitors. This fosters emotional-cognitive ownership, embedding the Saqqa-
khaneh within collective memory and neighborhood networks, and transforms 
it into a medium for transmitting values, collective memory, and social bonds. 
Activities such as adding lamps, installing religious posters, constructing mir-
ror panels, donating banners, performing water votives, and naming the site 
go beyond ritual acts, becoming place-generating practices that strengthen the 
link beIn summary, this four-level analysis demonstrates that the physical ele-
ments of Saqqakhanehs, through cultural significance, visual coherence, and 
engagement with lived experience, transcend mere form and play a central role 
in shaping visual identity and producing place. Within Tehran’s urban fabric, 
Saqqakhanehs function not as small-scale structures but as identity-bearing, 
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meaning-generating urban signs, serving as urban media that connect form, 
society, and culture. The findings provide a theoretical and practical framework 
for visual communication specialists, urban designers, and planners, with appli-
cations in three key areas: the reinterpretation of indigenous identity-forming 
elements; the design of visual communication in contemporary public spaces 
inspired by authentic cultural concepts; and the informed preservation of Iran’s 
urban heritage. ers, and planners, with applications in three key areas: the re-
interpretation of indigenous identity-forming elements; the design of visual 
communication in contemporary public spaces inspired by authentic cultural 
concepts; and the informed preservation of Iran’s urban heritage.

Keywords: Saqqakhaneh, Visual identity, Communicative function, Urban space, 
Tehran, Case study
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چکیده
ایران،  شهری  فضاهای  در  فرهنگی-مذهبی  شاخص  عناصر  از  یکی  به‎عنوان  سقاخانه‎ها 
علاوه‎بر کارکرد اولیۀ تأمین آب، عرصه‎ای برای تجلی هنرهای سنتی، باورهای آیینی و تعاملات 
ارتباطی  با هدف واکاوی هویت دیداری و کارکرد  اجتماعی محسوب می‎شوند. پژوهش حاضر 
سقاخانه‎های تاریخی تهران و با رویکردی کیفی انجام شده است. مسئلۀ پژوهش بر این اساس 
شکل گرفت که مؤلفه‎های کالبدی و نشانه‎ایِ تعیین‎کننده در شکل‎گیری هویت دیداری و کارکرد 
ارتباطی سقاخانه‎ها تاکنون کمتر بررسی شده‎اند. از این‎رو، به طرح این پرسش پرداخت که: چه 
آنها هستند؟  ارتباطی  و کارکرد  بیانگر هویت دیداری  تهران،  مؤلفه‎هایی در سقاخانه‎های شهر 
با نمونه‎گیری موارد مطلوب انجام شده است.  این پژوهش به روش مطالعه موردی چندگانه و 
داده‎ها از طریق مشاهدۀ میدانی و مطالعۀ اسناد کتابخانه‎ای گردآوری و با روش تحلیل تفسیری، 
تجزیه‎و‎تحلیل شدند. یافته‎ها نشان می‎دهد که هویت دیداری و کارکرد ارتباطی سقاخانه‎ها در 
قالب پنج مؤلفه اصلی تبلور یافته است: نما، زمینه‎ساز ارتباط دیداری و عاطفی با مخاطب است؛ 
رنگ، با ایجاد یک پالت رنگی مشترک، در خدمت تحقق یکپارچگی هویتی قرار می‎گیرد؛ نور، 
بر غنای تجربۀ دیداری و ادراک حسی از فضا می‎افزاید؛ وسایل ارتباطی در محیط، بیان آیینی-
مکتوب  به‎صورت  نام،  و  می‎کنند؛  ایجاد  یکپارچه‎ای  ذهنی  تصویر  و  داده  گسترش  را  دیداری 
و  بسزا در شناسایی  نقشی  تعلق،  ایجاد حس  و  به‎عنوان عاملی کلیدی در خوانایی  یا شفاهی، 
با یکدیگر، سقاخانه را به رسانه‎ای شهری  خاطره‎انگیزی سقاخانه دارد. این مؤلفه‎ها در تعامل 
تبدیل می‎کنند که از طریق زبان دیداری غنی و چندلایه، پیوندی ناگسستنی بین کالبد شهر، 

خاطرۀ جمعی و معانی فرهنگی برقرار می‎سازد.
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مقدمه
کارکردی  و  مرکب  ماهیتی  با  نمادین  مکان  نوعی  سقاخانه، 
و  عمومی  اماکن  از  یکی  آن‎که  علاوه‎بر  است.  چندگانه 
می‎رود،  شمار  به  آشامیدنی  آب  تأمین  به منظور  عام‎المنفعه 
آیینی و مذهبی جامعه  توسعۀ سنت‎های  و  تداوم  برای  بستری 
در فضاهای شهری است. ویژگی‎های منحصربه‎فرد سقاخانه و 
تمایز آن با سایر اماکن عمومی شهر، از نظر مکان، زمانِ کاربرد 
و نوع مخاطب قابل تشخیص است: این عناصر محیطی عمدتاً 
در مکان‎های پُررفت‎و‎آمد و در پیوند با بناهای شهری نظیر خانه، 
زمان  به  محدود  آنها  کاربرد  می‎شوند.  ساخته  مسجد  و  دکان 
خاصی نبوده و به‎عنوان سازه‎هایی دائمی، تقریباً در تمام ایام سال 
در دسترس هستند. همچنین، استفاده از این عناصر شهری به 
گروه یا طبقۀ اجتماعی معینی تعلق نداشته و همۀ اقشار جامعه 
از آنها بهره‎مند می‎شوند. مطالعات تاریخی گویای آن است که 
سقاخانه‎ها در ترکیب با بدنۀ شهر و در تعامل نزدیک با مخاطب 
گوناگون، به مرورِ زمان واجد ویژگی‎های دیداری و کارکردهای 
مصادیق  از  یکی  را  آنها  می‎توان  این‎رو،  از  شده‎اند.  ارتباطی 
اجتماعیِ شکل‎گیری هویت  راهبردهای  مطالعۀ  در  قابل توجه 
دیداری و برقراری ارتباط در فضاهای شهری برشمرد. با وجود 
چنین جایگاهی، مؤلفه‎های کالبدی و نشانه‎ایِ تعیین‎کننده در 
شکل‎گیری هویت دیداری و کارکرد ارتباطی سقاخانه‎ها به‎ویژه 
کمتر  تاکنون  تهران،  شهر  در  موجود  تاریخی  نمونه‎های  در 
به‎صورت نظام‎مند مورد بررسی قرار گرفته است. ازاین‎رو، مسئلۀ 
و عملکرد  بر چگونگی تجلی هویت دیداری  ناظر  پژوهش  این 
این  بر  آنها است.  تعیین‎کننده در  ارتباطی سقاخانه‎ها و عناصر 
اساس، پرسش اصلی تحقیق عبارت است از: چه مؤلفه‎هایی در 
سقاخانه‎های شهر تهران، بیانگر هویت دیداری و کارکرد ارتباطی 
آنها هستند؟ در راستای پاسخ به این پرسش، پژوهش حاضر بر 
بر شناسایی مؤلفه‎های کالبدی و نشانه‎ای  تأکید  با  تا  آن است 
سقاخانه‎ها  ارتباطی  کارکرد  و  دیداری  هویت  واکاوی  به  مؤثر، 
منظر  چند  از  حاضر  پژوهش  اهمیت  بپردازد.  تهران  شهر  در 
مشخص می‎شود: نخست، مطالعۀ فرهنگ دیداری1، طراحی 
در محیط ساخته‎شده2 و روش‎های ارتباطی مرتبط با آن، امکان 
شناخت عناصر و تجهیزات بومی و درک اندیشه‎ها و الگوهای 
حل مسئله را فراهم می‎آورد. به‎علاوه، چنین مطالعاتی چگونگی 
ادراک، شکل‎دهی و معناآفرینی مردم در محیط شهری را روشن 
پیامدهای  و  آب  بحران  در دوران معاصر،  می‎سازد. همچنین، 
و  مستقیم  مطالعات  اهمیت  آن،  با  مرتبط  فرهنگی-اجتماعی 

را  حیاتی  پدیدۀ  این  با  مرتبط  فرهنگ‎های  دربارۀ  غیرمستقیم 
از چند  نیز  این پژوهش  انجام  دوچندان ساخته است. ضرورت 
عامل ناشی می‎شود: در ابتدا باید به تحولات شهرسازی مدرن 
اشاره کرد که موجب تخریب یا دگرگونی بسیاری از سقاخانه‎های 
معرض  در  آنها  عملکردی  و  دیداری  ویژگی‎های  و  شده  کهن 
نمونه‎های  همچنین،  است.  گرفته  قرار  فراموشی  یا  حذف 
بازطراحی‎شدۀ جدید از سقاخانه‎ها در سطح شهر تهران به دلیل 
کارکردهای  و  دیداری  درون‎مایه‎های  از  عمیق  شناخت  فقدان 
جامعه  نیازهای  پاسخگوی  نتوانسته‎اند  غالباً  آثار،  این  ارتباطی 
معاصر باشند و ارتباط کارآمدی با مخاطب برقرار کنند. از سوی 
دیگر، همان‎طور که خزائی )1389: 2( اشاره کرده است: »هنر 
فرهنگ  در  خود  نقش  بازیابی  به  چیز  هر  از  بیش  ایران  امروز 
جهانی محتاج می‎نماید که این مهم بدون بررسی گذشتۀ هنری 
نموده  تغذیه  آن‎را  متمادی  قرون  که  مفاهیمی  بازیابی  و  ایران 
است.«  ناممکن  بوده‎اند،  هنر  این  شکل‎گیری  و  الهام  منبع  و 
بنابراین، پژوهش حاضر تلاشی برای پرکردن این خلأ در حوزۀ 
شناخت و تحلیل هویت دیداری و کارکرد ارتباطی سقاخانه‎ها در 
بافت تاریخی شهر تهران است. پرداختن به پرسش این پژوهش، 
و  دیداری  تجربۀ  در  سقاخانه‎ها  جایگاه  تبیین  برای  زمینه‎ای 
از  عمیق‎تری  درک  به  و  می‎کند  فراهم  شهری  محیط  خوانایی 

نحوۀ حضور عناصر بومی در فضاهای شهر می‎انجامد.

روش تحقیق
موردی  مطالعۀ  روش  به  و  کیفی  رویکردی  با  حاضر  پژوهش 
این  در  مورد مطالعه  محدودۀ  است.  شده  انجام  چندگانه3 
پژوهش، کلیه سقاخانه‎های تاریخیِ برجای‎مانده در شهر تهران 
است. با استفاده از نمونه‎گیری موارد مطلوب4 که یکی از انواع 
سقاخانه   21 تعداد  می‎شود،  محسوب  هدفمند  نمونه‎گیری 
نمونه‎گیری،  از  نوع  این  قرار گرفتند. در  و مورد بررسی  انتخاب 
اطلاعات  کیفی،  تحقیق  هدف‎های  لحاظ  از  که  »مواردی 
فراوان نشان  به میزان  را  پدیدۀ مورد مطالعه  و  غنی دربردارند؛ 
می‎دهند« )گال، بورک و گال، 1390، ج1: 389-390( انتخاب 
و به‎طور عمیق مطالعه می‎شوند. معیارهای انتخاب موارد شامل 
و  دیداری،  ویژگی‎های  در  تنوع  اثر،  اصالت  تاریخی،  قدمت 
مشاهده  طریق  از  پژوهش  داده‎های  بود.  اسناد  به  دسترسی 
میدانی با ابزار چک‎لیست محقق‎ساخته )شامل مؤلفه‎های نما، 
رنگ، نور، وسایل ارتباطی، و نام( و مطالعه اسناد کتابخانه‎ای 
شدند.  گردآوری  تصویری(  آرشیوهای  و  مقالات  کتب،  )شامل 
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برای تجزیه‎و‎تحلیل داده‎ها از روش تحلیل تفسیری استفاده شد. 
در این روش، داده‎های گردآوری‎شده به‎طور مستمر کدگذاری، 
مقوله‎بندی و در نهایت در قالب مضامین اصلی تفسیر شده‎اند. 
به‎این‎ترتیب، داده‎ها تحلیل و مضامین اصلی استخراج شدند و 

امکان پاسخ به پرسشِ پژوهش فراهم شد.

پیشینه تحقیق
مطالعات پراکنده اما قابل توجهی دربارۀ پدیدۀ سقاخانه در ایران 
در   )1356( ویلسن5  لمبرن  پیتر  ازجمله:  است،  شده  انجام 
مقالۀ »سقاخانه« منتشرشده در بروشور نمایشگاه سقاخانه، ابعاد 
مذهبی این عناصر و مفاهیم آیینی و نمادین آنها را مورد بحث 
قرار داده است. منصور دادمهر )1378( نیز در کتاب سقاخانه‎ها 
این  از  اجتماعی  و  تاریخی  مطالعه‎ای  اصفهان  سنگاب‎های  و 
عناصر شهری به‎دست داده است. نادیا بنیادلو )1381( در کتاب 
سقاخانه‎های تهران به بررسی موقعیت اجتماعی-فرهنگی پدیدۀ 
سقاخانه در بافت شهری تهران و شهر ری و ویژگی‎های عمومی 
اسباب سقاخانه و  تزیینات، کتیبه‎نویسی،  ازجمله معماری،  آنها 
مقالۀ  در   )1383( عناصری  جابر  است.  پرداخته  آنها  آب  تأمین 
به  ایران«  مذهبی  زیارتگاه‎های  و  اماکن  ابنیه،  بر  تشیع  »تأثیر 
توضیح این بحث پرداخته است که تشیّع نه‎تنها بر نوع معماری 
و آذین‎بندی اماکن موجود اسلامی همچون مساجد تأثیر گذاشته 
بلکه در ایجاد انواع دیگری از اماکن مذهبی همچون حسینیه، 
تکیه، سقاخانه، سقانفار/سقاتالار، آب‎انبار، امام‎زاده و زورخانه نیز 
تأثیرگذار بوده و نمادهای مذهبی به‎وضوح در این‎گونه اماکن تبلور 
یافته‎اند. شهناز ابراهیمی )1386( در مقالۀ »سقاخانه‎های تهران« 
از  آن  کارکردهای  و  پیدایش سقاخانه  در  مؤثر  بررسی عوامل  به 
منظر مردم‎شناسی، و معروف‎ترین سقاخانه‎ها در تهران قدیم و در 
حال حاضر پرداخته است. محمدابراهیم زارعی و حسین حبیبی 
)1392( در مقالۀ »سقاخانه و سیر اندیشۀ ایرانیان در پس‎زمینۀ 
شهرکرد«،  ارباب‎میرزای  سقاخانۀ  موردی  مطالعۀ  بنا؛  نوع  این 
پس از مروری بر ویژگی‎های کلی سقاخانه‎ها در ایران، از منظر 
از سقاخانه‎های واقع در  به مطالعۀ موردی یکی  باستان‎شناسی 
بافت قدیم شهرکرد پرداخته‎اند. ریحانه کشتگر قاسمی، علیرضا 
بهارلو و مهدی مکی‎نژاد )1399( در مقالۀ »علی‎محمد اصفهانی 
و سقاخانه‎های دارالخلافه )کاشی‎نگاره‎های سقاخانه عزیزمحمد 
و عباسعلی(« منتشرشده در کتاب سیاه‎قلم: احوال و آثار استاد 
علی‎محمد  ساخت  کاشی‎های  بررسی  به  اصفهانی  علی‎محمد 
اصفهانی و همکار او میرزا عبدالله طهرانی در این دو سقاخانۀ 

مربوط به اواخر عهد قاجار در شهر تهران پرداختند. سعیده درخش 
و مهدی باصولی )1400( در مقالۀ »روایت منظرین سقاخانه در 
شهر ایرانی« به بیان کارکردهای مختلف سقاخانه در چهار دستۀ 
مطرح  آنها  پرداخته‎اند.  فرهنگی  و  هنری  مذهبی،  اجتماعی، 
کرده‎اند که سقاخانه می‎تواند به‎عنوان جاذبه‎ای منحصربه‎فرد در 
گردشگری فرهنگی-مذهبی مورد توجه قرار گیرد. شهره جوادی 
اردبیل-  »سقاخانۀ  مقالۀ  در   )1400( طیار  قلیزاده  رضوان  و 
مسجد سلیمان‎شاه در گذر زمان« به بررسی تغییرات صورت‎گرفته 
در بنا و محیطِ پیرامون سقاخانۀ اردبیل در مقطعی از تاریخ معاصر 
پرداخته‎اند. علی‎محمد باجلان )1402( نیز در مقالۀ »سقاخانه؛ 
سنت‎های  آن«،  کارکردهای  و  بروجرد  در  محرم  عزاداری  نماد 
محلی مرتبط با این پدیده را در شهر بروجرد مورد مطالعه قرار داده 
مطالعات  که  می‎دهد  نشان  پیشین  پژوهش‎های  بررسی  است. 
انجام‎شده عمدتاً با رویکردهای اجتماعی، مذهبی، نمادشناختی 
آیین‎های  با  آنها  پیوند  سقاخانه‎ها،  خاستگاه  به  مردم‎نگارانه،  و 
مذهبی و عنصر آب، و همچنین کارکردهای مختلف و نقش آنها 
در خدمات‎رسانی شهری پرداخته‎اند. با این‎حال، به‎رغم اهمیت 
سقاخانه‎ها در فرهنگ ایرانی-اسلامی، هویت دیداری و کارکرد 
آنها در فضاهای شهری، به‎ویژه در شهر تهران، کمتر  ارتباطی 
مورد پژوهش قرار گرفته است. این خلأ پژوهشی، محور اصلی 
آن  واکاوی  به  ادامه  در  و  داده  را شکل  پژوهش حاضر  مباحث 

پرداخته می‎شود.

مفهوم هویت دیداری6 در سقاخانه‎ها
مطلق  وجود  ساریۀ  هویت  هویت،  از  »منظور  حاضر،  مقالۀ  در 
وجود  مقدس،  فیض  به‎معنای  مذهب  و  فلسفه  عرفان،  در  که 
منبسط و نفس رحمانی مطرح شده، نبوده بلکه مراد از هویت 
آن قسمت از شیئیت شیء است که به اعتبار تشخیص، هویت 
به‎معنای  هویت   .)101  :1375 )پاکزاد،  می‎شود«  نامیده 
دیگر  به‎عبارت  و  همانی"  "این  فرایند  نتیجۀ  امروزی،  متداول 
فرایند مقایسه بین عینیتی موجود7 با داده‎هایی از آن در ذهن8 
از فرم‎ها  یا بصری، مجموعه‎ای  است )همان(. هویت دیداری 
یکدیگر  کنار  در  که  است  فیزیکی  و  قابل مشاهده  عوامل  و 
ملموس  مشخصات  و  ظاهری  ویژگی‎های  یکپارچه،  به‎شکلی 
یک پدیده را ایجاد می‎کند. »هویت دیداری، نه‎تنها به‎عنوان یک 
ابزار شناسایی، بلکه به‎مثابه واسطه‎ای برای انتقال معنا و ایجاد 
تمایز است؛ این هویت شامل عناصر قابل درک و مشاهده مانند 
نام، رنگ و معماری است که تجربۀ مخاطب را شکل می‎دهند« 
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)Alessandri, 2009: 4(. هویت‎های دیداری، تصویر ثابتی9 از 
پدیده‎ها ارائه می‎دهند که قابل تشخیص است و ماهیت آنها را 

منعکس می‎سازد.
درون‎مایه‎های  از  مجموعه‎ای  سقاخانه‎ها،  دیداری  هویت 
را دربرمی‎گیرد. در طول دوره‎های مختلف  و مذهبی  فرهنگی 
تاریخ اسلام، تلاش‎ها و مجاهدت‎هایی که در زنده نگه‎داشتن 
بیرق خونین عاشورا صورت گرفته است، در زوایای زندگی مردم 
و در دستاوردهای آنان در حوزه‎های متنوع قابل مشاهده است 
نظیر  رویکردها  این  در مجموعۀ  )بلوکباشی، 1383الف: 17(. 
مرثیه‎سرایی، تعزیه‎خوانی و معماری می‎توان سقاخانه‎ها را سراغ 
گرفت که با اندیشه و احساس مسلمانان شیعه در هم‎کناری با 
معماری و در بستر شهر ایرانی-اسلامی، رشد و بالندگی یافته‎اند.
تصویری که واقعۀ کربلا از مضایقۀ آب توسط لشکریان یزید 
یاران  رشادت‎های  پاسداشت  برای  کوشش  و  می‎داد  به‎دست 
آب  رساندن  در  ابوالفضل‎)ع(  حضرت  به‎ویژه  حسین)ع(  امام 
اهمیت  اساطیریِ  و  دیرینه  تاریخ  به‎علاوۀ  محاصره‎شدگان،  به 
تجهیزات  حضور  به  نیاز  و همچنین  ایرانیان  نزد  آب  حرمت  و 
تا مردم  امکانی فراهم ساخت  آبخوری در مکان‎های عمومی، 
به این عناصر شهری، معنایی ویژه دهند. بدین‎ترتیب سقاخانه‎ها 
پیام  از  گوشه‎ای  به  تا  کردند  عمل  معنایی  حاملان  به‎عنوان 

عاشورا در فضاهای شهری نمودی عینی بخشند.
هنرهایی همچون  به‎کارگیری  این هدف،  به  نیل  مسیر  در 
ادبیات، خوشنویسی، نقاشی و هنرهای صناعی در سقاخانه‎ها 
به هویت دیداری و متمایز آنها در جامعه شکل بخشیده است. 
چراکه  باشد،  پذیرفته  انجام  به‎تدریج  مهم  این  که  پیداست 
جایگاه  مرور  به  دیگر،  شهری  پدیدۀ  هر  همچون  »سقاخانه 
مربوط  رسوم  و  کرده  پیدا  جامعه  فرهنگ  و  آیین‎ها  در  ویژه‎ای 
یافته و  با یاری‎گرفتن از فرهنگ اسلامی مقبولیت عامه  به آن 
گوشه‎ای از آداب و هنجارهای سنتی مردم شده است« )بنیادلو، 
هویت  به  شکل‎دهنده  مفهومی  مؤلفه‎های   .)112  :1381

دیداری سقاخانه‎ها در نمودار 1 نشان داده شده‎اند.

ساختمان و محیط سقاخانه‎ها
سقاخانه‎ها به یاد و پاسداشت شهیدان کربلا، خصوصاً حضرت 
"سقاخانه"  نام  شده‎اند.  برپا  داشت،  سقا  لقب  که  ابوالفضل‎)ع( 
)اسم مرکب( متشکل از واژه‎های "سقا" )عربی( و "خانه" )فارسی( 
ابوالفضل‎)ع(  حضرت  لقب  شد  گفته  که  همان‎طور  سقا  است. 
اتاق10 گفته  به  در گذشته  امروزه مصطلح است  واژۀ خانه که  و 

 ،‎شده است )پیرنیا، 1384: 153(. پیداست که این واژۀ دوم‎می
متناسب با نوع ساختمان سقاخانه‎ها انتخاب شده است.

هر سقاخانه‎‎، از شکلِ ساختمان و نما گرفته تا میزان تزیینات 
به‎کار رفته در آن، به طریقی با سقاخانه‎های دیگر متفاوت‎ است. 
این مطلب، نشان از تنوع و تفاوت امکانات و ذوق و سلیقۀ مردم 
تعداد  اساس،  همین  بر  دارد.  مشترک  مضمون  یک  انتقال  در 
سقاخانه‎هایی که شکل و طرح دقیقاً واحدی داشته باشند، بسیار 
اندک‎ است؛ بااین‎حال می‎توان سقاخانه‎ها را در چهار گروه کلی 
گروه  هر  برای  نیز  را  مشترکی  نسبی  خصوصیات  و  داد  جای 

تعریف کرد. )تصویر 1(
بناهای  با  آنها  ساختمان  که  سقاخانه‎هایی  )منفرد(:  مستقل 
معمولًا  خُرده‎بناها  این  ندارند.  بستگی  و  پیوند  خود،  پیرامون 
مکعبی‎شکل بوده و گاه به‎صورت استوانه‎ای، هشت‎گوش و غیره 
ساخته می‎شوند به‎گونه‎ای که از چهار یا سه جهت، نما داشته و 
قابل استفاده هستند. بقاع متبرکه، مساجد جامع و مدارس علوم 
آنها  در  این سقاخانه‎ها  که  دینی، مهم‎ترین مکان‎هایی هستند 

احداث شده‎اند.
نیم‎بابی  دکانی  به‎گونۀ  سقاخانه‎ها  این  کلی  نمای  دکانی‎شکل: 
یا  از دکان‎ها  ردیف مجموعه‎ای  و  کنار  در  یا یک‎بابی است که 
نوع  این  احداث  گرفته‎اند. محل  قرار  پیرامون  بناهای  و  منازل 
سقاخانه‎ها بیشتر در کنار معابر اصلی و پُر رفت‎و‎آمد شهر نظیر 

خیابان‎ها، بازارها، بازارچه‎ها و غیره است.
رفی‎شکل: ساختمان این سقاخانه‎ها کاملًا وابسته به بنای همراه 
یا مسجد مجاور  از بنای خانه  از نظر تملک، جزیی  خود بوده و 
خود قلمداد می‎شوند. نمای عمومی این گروه که اکثراً کوچک 
هستند، به‎صورت فرورفتگیِ مختصر رف‎مانند یا طاقچه‎مانندی در 

نمودار 1. مؤلفه‎های مفهومی شکل‎دهنده به هویت دیداری سقاخانه.
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دیوار بنای پشتی خود است. این سقاخانه‎ها بیشتر در معابر فرعی و 
کوی‎ها، کنار پل‎ها و غیره قرار دارند )بنیادلو، 1381: 91(.

تجهیزاتی  و  عناصر  واقع  در  سقاخانه‎ها،  از  گروه  این  سیّار: 
هستند که بر اساس سنت فرهنگی و امکانات مردم هر منطقه، 
این سقاخانه‎ها »هر  تزیین می‎شوند.  به‎صورت موقت ساخته و 
یک چند قبۀ طلا و نقره ]به شکل گنبد و مناره[ دارد و روپوشی 
در  عزا  دسته‎های  همراه  عاشورا  ایام  در  و  کشیده‎اند  آن  دور 
از  افرادی  و   )99 1383ب:  )بلوکباشی،  می‎گردانند«  کوچه‎ها 
طریق آنها با آب، شیر و شربت از مردم پذیرایی می‎کنند. برای 

این گروه، ساختمان و مکان ثابتی را نمی‎توان مشخص کرد.
آنچه در میان چهار گروه از سقاخانه‎ها مشترک است، نوعی 
»طراحی درون‎زا11« و مبتنی بر »ساخت مردم‎محور« )اسلامی و 
اسلامی، 1403: 425-426( است که بر اساس شواهد پژوهش، 
می‎دهد.  شکل  را  سقاخانه‎ها  ارتباطی  کارکرد  و  دیداری  هویت 
و  بر سقاخانه‎های دکانی‎شکل  پژوهش حاضر  تمرکز  بااین‎حال، 
روزمرۀ  رفت‎و‎آمد  مسیرهای  در  که  گونه‎هایی  است؛  رفی‎شکل 
شهروندان حضور پررنگ‎تری دارند و اکثر نمونه‎های آنها در بافت 
تاریخی تهران واقع شده‎اند. دسته‎بندی انواع سقاخانه‎ها از جنبۀ 

ساختمان و پیوند با محیط پیرامون، در نمودار 2 ارائه شده است.

کارکرد  و  دیداری  هویت  شکل‎دهندۀ  مؤلفه‎های 
ارتباطیِ سقاخانه‎ها

1. نما
سقاخانه‎ها، به‎خصوص سقاخانه‎های دکانی‎شکل و رفی‎شکل، از 
نظر دیداری یک نمای فعال دارند. در این دو دسته، درحالی‎که یک 
نما بر فضای باز عمومی تأثیرگذار است، سه نمای دیگر با بافت 
شهر، محاط و تلفیق شده است. »در فضای سنتی، ساختمان‎ها 
هماهنگ‎اند،  خیابان  شکل  با  و  می‎گیرند  قرار  یکدیگر  کنار  در 
نمای این ساختمان‎ها، دیوارۀ فضاهای باز شهری را می‎سازند. نما 
به‎عنوان تنها بخشی که نمایان است شخصیت و هویت ساختمان 

را نقل می‎کند« )کارمونا، هیت، اک و تیسدل، 1388: 131(.
نیم‎طاق،  به‎صورت  عمدتاً  سقاخانه‎ها  نمای  کلی  شکل 
عناصر  با  تجانس  و  هماهنگی  در  که  است  نغول12  و  طاق‎نما 
معماری و شهرسازی اسلامی قرار دارد. در نمای سقاخانه‎های 
گسترۀ  کاشی‎ ‎در  و  آجر  از  استفاده  کلی  به‎طور  برجای‎مانده، 
پایینی،  گسترۀ  در  سنگی  ازارۀ  طرف؛  دو  حاشیه‎های  و  بالایی 
آبخوری  تجهیزات  همراه   ‎به آهنی  یا  چوبی  مشبک  پنجرۀ  و 
در مرکز نما دیده می‎شود )تصویر 2(. بررسی سقاخانه‎ها نشان 
یک  در  که  است   ‎شده طراحی  طوری  آنها  نمای  که  می‎دهد 

نمودار 2. انواع سقاخانه‎های شهر تهران از جنبۀ ساختمان و پیوند با محیط پیرامون.

تصویر 1. از راست، سقاخانۀ مستقل )منفرد(، دکانی‎شکل، رفی‎شکل، سیّار. )بر اساس: اونسن، 1391: 80(.
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محدودۀ مشخص، تصویری روشن به‎دست دهند. تمهیدات و 
عواملی که برای نیل به این مقصود، صورت گرفته‎اند عبارتند از:
1. 1. همان‎گونه که »انسان در ارزیابی مشخصات دیداری بنا، 
بدانجا کشیده می‎شود که میان مشخصاتی که به خود بنا تعلق 
دارد و سایر مشخصاتی که بنا می‎خواهد از طریق آنها صراحتاً 
به ناظر اعتنا کند و با او سازگار گردد تمایز قایل شود« )آرنهایم، 
ناظر  برابر  در  مستقیماً  نیز  سقاخانه‎ها  عناصر   ،)178  :1386
روبه‎رویی  این  می‎شوند.  واقع  او  جلوی  در  یعنی  می‎گیرند  قرار 
جلب  به  و  می‎‎کند  ایجاد  دیداری  ارتباط  نوعی  اینکه  علاوه‎بر 
توجه ناظر می‎انجامد، با اتکا به مقیاس انسانی به افزایش ارتباط 
Langie, Rybak‑Niedziół�( کند‎ یاجتماعی-فضایی کمک می
ka, & Hubačíková, 2022: 8( و برای فردی که قصد نوشیدن 
آب یا گرفتن پنجرۀ سقاخانه را به منظور بیان ذکر و زیارت دارد، 
موجبات پیوندی صمیمی‎تر را فراهم می‎آورد. به‎عبارت دیگر، در 
این مواجهه، اغلبِ حواس در کار هستند و تصویری که در ذهن 
حاصل می‎آید، ترکیبی از مشاهده و احساس است که گسترش 
حسی  تجربۀ  یک  شکل‎گیری  به  و  می‎شود  عمیق  و  می‎یابد 

چندگانه از مکان می‎انجامد.
1. 2. کیفیتِ فضاییِ مسیری که انسان در آن حرکت می‎کند به 
فرم دیوارهایی که آن فضا را محصور کرده‎اند بستگی دارد. دیوارها 
به کمک ساختمان‎هایی که پیرامون ما هستند به‎وجود می‎آیند 

اشکال  به  جزییات  و  تأکید  نقاط  مختلف،  سطوح  شامل  که 
گوناگون است )اونسن، 1391: 58؛ سلطان‎زاده، 1392: 64(. 
فرورفتگیِ )تقعر( نمای سقاخانه در ردیف ساختمان‎های مجاور 
از  تمایز سقاخانه  تأکید، موجب  نقاط  این  از  یکی  به‎عنوان  آن، 

زمینۀ پیرامون آن شده و دید را به خود متمرکز می‎کند.
1. 3. نوع مصالح و هم‎نشینیِ آنها در نمای سقاخانه نظیر استفاده 
بناهای  از  می‎شود  موجب  غیره  و  فلز   ،‎آیینه سنگ،   ،‎‎کاشی از 
مجاور که عمدتاً با مصالح متداول مانند آجر یا گچ بدون تزیینات 
ساخته می‎شوند، متمایز شود. از سوی دیگر، انتخاب مصالح در 
انطباق با شرایط اقلیمی و امکانات بومی، به ایجاد هویت محلی 

سقاخانه و هماهنگی آن با محیط نیز کمک می‎کند.
و مصالح  مواد  به‎کارگیری  نحوۀ  در  ریزه‎کاری  و  1. 4. جزییات 
در نمای سقاخانه‎ها امری فراگیر بوده است. موارد قیدشده در 
از فاصلۀ  با سقاخانه  ارتباط مخاطب  برقراری  بندهای قبلی در 
ریزه‎کاری،  و  جزییات  درحالی‎که  دارند،  بیشتری  کارآمدی  دور 
که  آن‎جا  از  می‎کند.  محقق  نزدیک‎تر  فاصلۀ  در  را  هدف  این 
ریزه‎کاری در معماری چیزی است که چشم را به خود مشغول 
می‎سازد، حضور آن در معماری مشهود است و ما را به تماس 
توسط  رفته  به‎کار  هنر  و  مصالح  تحسین  و  بنا  با  مستقیم 
دیگران، 1388:  و  )کارمونا  وامی‎دارد  هنرمندان  و  صنعتگران 
307(. لذا اجرای توأم با جزییات، طریق دیگری است که کیفیت 

دیداری نمای سقاخانه را تقویت می‎کند.
1. 5. دیوارنگاره‎ها در گونه‎های کتیبه‎های خوشنویسی، نقوش 
که  هستند  عناصری  دیگر  از  دیواری،  نقاشی‎های  و  تزیینی 
می‎کنند.  نقش  ایفای  سقاخانه‎ها  نمای  و  داخلی  فضاهای  در 
انواع  همسان‎سازی  عامل  و  تزیینی  عناصر  از  یکی  »کتیبه‎ها 
بناهای اسلامی هستند؛ آنها با به‎کارگیری خط و رنگ، به‎صورت 
مواجهه  در  را  مردم  و  می‎کنند  عمل  دیداری‎معنایی  رسانه‎ای 
Dariyadi, Murtad�( ‎دهند«  می قرار  مذهبی  مفاهیم  یبا 

سقاخانه‎ها،  کتیبه‎های   .)ho, Huda, & Hassan, 2025: 5
یاد لب تشنۀ  به  تأمل و نوشیدن آب  به لحظه‎ای  را  »رهگذران 
135(؛   :1383 )عناصری،  می‎کنند«  دعوت  کربلا  شهیدان 
دشت  مظلومان  شهادتِ  بر  هستند  »تذکاری  نوشته‎ها  برخی 
مضامین  )همان(.  بزرگواران«  آن  از  حاجت‎خواهی  و  کربلا 
کربلا،  واقعۀ  شامل  اغلب  نیز  سقاخانه‎ها  دیواری  نقاشی‎های 
و  مذهبی  اماکن  چشم‎انداز  اطهار،  ائمۀ  و  دین  اولیای   ‎شمایل
نگاره‎های تزیینی هستند )تصویر 3(. به دلیل دوام و مقاومت در 
برابر عوامل جوی، این نقاشی‎ها عمدتأ بر روی کاشی و با تکنیک 

تصویر 2. سطوح متنوع ساختمان و تجهیزات آبخوری در نمای 
سقاخانۀ آیینه، تهران، 1389.
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آنها به روش  از  هفت‎رنگ اجرا می‎شوند. اجرای دستۀ دیگری 
آسیب‎پذیری  به دلیل  البته  که   ‎گیرد‎می انجام  گچ  روی  نقاشی 
در  ولی  هستند‎؛  سقاخانه  داخلی  فضای  مختص  بیشتر  گچ، 
نمای  در  تکنیک  این  گاه  بازار،  مثل  سرپوشیده  محیط‎های 
کتیبه‎های  کاربرد  می‎رود.  به‎کار  نیز  سقاخانه  سردر  و  بیرونی 
نوشتاری و نقاشی‎های دیواری در دیوارنگاره‎‎های سقاخانه‎ها، به 
پیوند معناشناختی آنها با اماکن مذهبی کمک می‎کند و‎ منجر 
به ایجاد یک هویت دیداری مشترک در بین سقاخانه‎ها می‎شود.

1. 6. در اغلب موارد، پنجرۀ سقاخانه به شکل تزیینی )مشبک، 
نما  به  ویژه‎ای  هویت  و  شده  اجرا  غیره(  و  کارشده13  آهنِ 
می‎بخشد. در ترکیب اجزای برخی پنجره‎های فلزی نیز، کلمه یا 
عبارتی مذهبی را با خم‎کاری و شکل‎دهی، به‎صورت کتیبه‎ای 
نوشتاری درآورده‎اند که هماهنگ با فضای سقاخانه و محتوای 

آن است )تصویر 4(.
تمامی این عوامل، از کلّیت فرم تا ریزترین جزییات، در کنار 
هم و در یک راستا عمل می‎کنند تا نمای سقاخانه نه‎تنها به‎عنوان 
یک عنصر عملکردی، بلکه به‎عنوان یک نشانۀ شهری با هویت 

دیداری مشخص و حامل پیام‎های معنوی، خودنمایی کند.

2. رنگ
نقشی  سقاخانه‎ها  دیداری  هویت  ایجاد  در  که  عواملی  دیگر  از 
کارآمد بر عهده دارد، رنگ است. رنگ، توجه را به خود معطوف 
مکان  در  مستتر  معانی  از  و  می‎دهد  شکل  ارتباط  به  می‎دارد، 
نشان  معاصر  محیطی  و  دیداری  مطالعات  می‎گوید.  سخن 
در  محوری  نقشی  رنگ،  نظیر  دیداری  »عناصر  که  می‎دهند 
هویت‎بخشی به فضاهای عمومی و انتقال ارزش‎های فرهنگی 

.)Poulin, 2012: 169( »دارند
در نمای سقاخانه، رنگ سبز )اصطلاحاً سبز سیّدی( نسبت 
به رنگ‎های دیگر، حضوری غالب و مشخص دارد )تصویر 5(. 
از ارزش نمادین آن در بین  این رنگ، ناشی  چرایی به‎کارگیری 
مردم و هماهنگ با محتوای سقاخانه است. »در سنت اسلامی 
عمدتاً با دیدگاهی متافیزیکی به رنگ پرداخته می‎شود« )اردلان 
رنگ  به  اولیا،  شبیه  لباس  تعزیه،  در   .)77  :1392 بختیار،  و 
ابوالفضل‎‎)ع(  نیز حضرت  نقاشی‎های سقاخانه  در  و  سبز است 
دارد،  در دست  را  بیرقی سبز  یا  تن  بر  درحالی‎که جامه‎ای سبز 
تصویر شده است. از جنبۀ تأثیرات روانی نیز، این رنگ با کارکرد 
مذهبی سقاخانه هماهنگی دارد زیرا رنگ سبز، رنگ »آرامش 

تصویر 3. نقاشی روی کاشی، شمایل حضرت ابوالفضل)ع(، جزییات 
دیوار بیرونی سقاخانۀ آیینه، تهران، 1389.

تصویر 4. نوشته و نقوش هندسی، بخشی از پنجرۀ فلزی سقاخانۀ 
عزیزمحمد، تهران، 1402.

تصویر 5. رنگ سبز در پنجرۀ مشبک فلزی و رنگ آبی در کاشی‎کاری 
سردر سقاخانۀ عزیزمحمد، تهران، 1402.
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)آیت‎اللهی، 1388: 157( است، »آرامشی که در  خردمندانه« 
پُر امید نهفته است.« درعین‎ِحال،  آن زندگانی و حیات فعال و 
طعم رنگ سبز »طعم آب گواراست« )همان: 159(. این ویژگی، 
پیوندی نمادین و حسی بین این رنگ و عنصر محوری سقاخانه، 

یعنی آب، برقرار می‎کند.
رنگ دیگری که از بسامد قابل توجهی در سقاخانه برخوردار 
به‎کارگیری  از طریق  اغلب  رنگ  این  است.  آبی  خانوادۀ  است، 
ثابت   ‎شود. در کنار دو رنگ‎ایجاد می کاشی در نمای سقاخانه 
کردن  سیاه‎پوش  برای  مشکی  رنگ  موقت  کاربرد  آبی،  و  سبز 
سقاخانه در ایام عاشورا، به‎عنوان نمادی از آیین عزاداری، بسامد 
قابل توجهی در بازه‎های زمانی خاص دارد. کارکرد هویت‎بخش 

رنگ در سقاخانه را می‎توان به‎صورت زیر تبیین کرد:
 ‎تر‎مشخص موجب  رنگ،  توسط  تمایز  و  تأکید  ایجاد   .1  .2
و  شناسایی  به  و  می‎شود  پیرامونش  محیط  در  سقاخانه  شدن 
درک موقعیت آن توسط عابران کمک می‎کند. به‎کارگیری این 
عملکردِ عنصر رنگ، در هنر اسلامی دارای سابقه‎ای طولانی 
است به‎‎طوری‎که »تکنیک استفاده از رنگ برای مشخص‎کردن 
عناصر ساختمانی یا تزیینی به منظور تأکید بر برخی قسمت‎های 
معماری  همیشگی  ویژگی  یک  به‎صورت  تزیین،  یا  ساختمان 
این  گرابر، 1386: 105(.  و  )هیل  مانده است«  باقی  اسلامی 
ویژگی به‎وضوح در تمایز رنگ‎های آبی و سبز سقاخانه از رنگ 

خنثی دیوارهای پیرامون آن مشهود است.
2. 2. کاربرد مشترک رنگ سبز، آبی و مشکی در سقاخانه‎ها و 
همچنین تطابق این رنگ‎ها با معانی مذهبی و آیینی، در ایجاد 
در  سقاخانه‎ها  از  یکپارچه  تصویری  و  واحد  دیداری  هویت  یک 

ذهن مردم مؤثر است.
از  سقاخانه  تمایز  برای  عاملی  از یک‎سو  رنگ  بدین‎ترتیب، 
بافت شهری پیرامونش و جلب توجه مخاطب به شمار می‎رود. از 
سوی دیگر، با ایجاد یک پالت رنگی مشترک و نمادین، عاملی 
تمامی  برای  واحد  دیداری  هویت  ایجاد  و  همانندسازی  برای 

سقاخانه‎ها است.

3. نور
مقصود از نور و کاربرد آن در سقاخانه، نور مصنوعی است که در 
گذشته به هنگام شب توسط شمع‎، چراغ )لامپا و فانوس( تأمین 
می‎شده است و امروزه از طریق لامپ فراهم می‎شود. وجه معنایی 
نور در سقاخانه، بر پایۀ باورها و بینش دینی دربارۀ نور و تأثیرات 
آن است. نذر شمع‎‎های روشن و کتیبه‎نویسی آیات سورۀ نور در 

تحقق‎یافتۀ  شکل  از  نمونه‎هایی  سقاخانه‎ها،  برخی  کاشی‎کاری 
این اندیشه در بین مردم هستند. مردمی که در تاریکی شب از 
کنار سقاخانه می‎گذرند، ارادت خود را به حضرت ابوالفضل‎‎)ع( با 
یاد و زمزمۀ لقب "یا قمر بنی‎هاشم" بیان می‎کنند. این رفتار مؤید 
آن است که نور در سقاخانه، فراتر از یک کارکرد فیزیکی، ارزش 

نمادین دارد و تجلی‎بخش مفاهیم مقدس است.
می‎نویسد:  قدیم  تهران  کتاب  در   )389  :1375( نجمی 
در  ببیند  بهتر  تشنه‎لبان  چشم  اینکه  برای  شب  »هنگام 
و  می‎کردند  روشن  شمع‎هایی  آب،  محل  کنار  در  محفظه‎هایی 
بعد این کار مقدمه‎ای شد برای کسانی که نذر و نیازی داشتند 
روشن  تهران  سقاخانه‎های  در  را  شمع‎هایی  جمعه  شب  هر  و 
محیطی  کارکرد  که  است  آن  گویای  توصیف  این  می‎کردند.« 
 ‎هدایت و  شب  در  مسیر  روشن‎ساختن  برای  سقاخانه،  در  نور 

رهگذران در جهت استفاده از فضای شهری بوده است.
از  که  غیرمستقیمی  نورهای  مستقیم،  نورهای  علاوه‎بر 
اجسام بازتاب می‎شوند نیز در سقاخانه حضور دارند؛ به‎گونه‎ای‎که 
فلزی،  عناصر  کاشی‎ها،  آیینه،  توسط  روشنایی،  تجهیزات  نورِ 
شیشه‎ای و رنگین سقاخانه منعکس می‎شود و محیط را روشن‎تر 
می‎سازد. کارکرد هویت‎بخش نور در سقاخانه را می‎توان به‎صورت 

زیر دسته‎بندی و تبیین کرد:
3. 1. در تاریکی شب، حضور نور به سقاخانه هویت‎ می‎بخشد. 
نور  نتیجۀ موقعیت قابل تشخیصی است که عنصر  این مطلب 
در ایجاد آن نقشی اساسی دارد )تصویر 6(. »تعامل نور و رنگ 
در معماری، نه‎تنها به روشنایی فضا یاری می‎رساند، بلکه تجربۀ 
Berto�( »کند‎ یادراکی و تمایز مکان را برای مخاطب تقویت می

.)letti, 2022: 18
)با  انتخاب مصالح مناسب  از طریق  3. 2. به‎کارگیری نور سبز 
در سقاخانه‎ها  آنها(  در سطح خارجی  فیزیکی  به خواص  توجه 

تصویر 6. کاربرد نور در هنگام شب در سقاخانۀ کربلایی عباسعلی 
)البرز(، تهران. )منبع: محمدی، 1391(.
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متداول بوده است. در دوران متأخر، با ظهور فناوری‎های جدید، 
با  سبزرنگ،  نوری  عناصر  و  لامپ‎ها  از  استفاده  با  ویژگی  این 
»رنگِ  این  به‎کارگیری  بیشتری محقق می‎شود.  تأثیر  و  وضوح 
برای روشن‎ساختن سقاخانه، »شناسایی  متمایز«  و  اختصاصی 

.)Casciani, 2020: 31( کند‎را تسهیل می‎مکان« آن
3. 3. نور به‎کار رفته در سقاخانه را نمی‎توان جدا از محیط بررسی 
تجربۀ  می‎کند،  اشاره   )75  :1373( بیرن  که  همان‎طور  کرد. 
تابناکی14، لزوماً با حجمِ نوری که به چشم می‎رسد مربوط نیست 
بلکه به کلّیت فضای دید بستگی دارد. در یک فضای تاریک، شعلۀ 
یک شمع، بسیار نورانی به نظر می‎رسد؛ اما در فضای آزاد و زیر 
نور خورشید، حتی یک لامپ روشن هم تابناک به چشم نمی‎آید، 
هرچند که در واقع تابناکیِ آن چند برابر شمع است. استفاده از نور در 
سقاخانه، با ایجاد این کلّیت و تابناکی ویژه، بر محل تأکید می‎کند.

3. 4. عملکرد دیگر نور و روشنایی، »ایجاد کیفیت در فضا« است 
می‎شود  شب«  هنگام  در  فضا  به  رنگ  بخشیدن  »موجبِ  که 
)کارمونا و دیگران، 1388: 371(. این ویژگی نور، نقش مهمی 

در تجربۀ بصری فضا دارد.
بدین‎ترتیب، نور در سقاخانه‎ها، از رهگذر تلفیق کارکردهای 
شناسایی  و  شب  در  استفاده  امکان  نه‎تنها  معنایی،  و  کالبدی 
و  معنوی  کیفیتی  آفرینش  با  بلکه  می‎آورد،  فراهم  را  مکان 
نمادین، بر هویت این فضاها به‎عنوان نشانه‎هایی در بافت شبانۀ 

شهر می‎افزاید.

4. وسایل ارتباطی در محیط
منظور از وسایل ارتباطی در محیط، ابزارهای نمادین و دیداری 
پیام‎های مذهبی و فرهنگی در محیط  انتقال  هستند که برای 
ارتباطی سقاخانه  پیرامون آن به‎کار می‎روند. وسایل  و  سقاخانه 
نقش  در فضاهای شهری  آن  دیداری  به هویت  در شکل‎دهی 

هماهنگ  و  سنتی  قالبی  از  وسایل  این  دارند.  عهده  بر  مهمی 
با محتوای سقاخانه -و دیگر اماکن مذهبی ایران- برخوردارند. 
را  آنها  کارکرد  و  سقاخانه  ارتباطی  وسایل  مهم‎ترین  از  برخی 

به‎صورت ذیل می‎توان برشمرد:

4. 1. پنجۀ دست
از میان اشیای سقاخانه آنچه در همه مشترک است، یک پنجۀ 
دست فلزی است )تصویر 7(. این پنجه اغلب در بالای مخزن 
آب سقاخانه یا در میان جامی قرار داده شده تا همچنان با آب 
مرتبط باشد )تناولی، 1384: 51(. ارتباط فیزیکی پنجه با عنصر 
فلزی،  پنجۀ  روی  بر  می‎کند.  تقویت  آن‎را  نمادین  نقش  آب، 
نوشتاری به روش مشبک یا حکاکی اجرا شده است که مضمون 
با  بر شهیدان کربلاست. »پنجه  و ذکر درود  ادعیۀ مذهبی  آن 
انگشتان بازِ دست را نشانۀ پنج تن )محمد، علی، فاطمه، حسن و 
حسین( و همچنین مظهر دست بریدۀ حضرت عباس« می‎دانند 
در  رفته  به‎کار  انتزاع  و  سادگی   .)100 1383ب:  )بلوکباشی، 
طراحی و ساخت این نشانه، ‎ موجب شده تا به‎‎راحتی تشخیص 
داده شود و در خاطر بماند. درعین‎ِحال، اهمیتِ مضمون و معنای 
این نقش در بین مردم، آن‎را از مرز یک نشانۀ صرف فراتر برده و به 
یک نماد15 مذهبی تبدیل کرده است. این نماد، به‎عنوان عنصری 
مشترک در سقاخانه‎ها، ضمن انتقال معنا، در شکل‎گیری یک 

تصویر ذهنی واحد و هویت دیداری متمایز نقش دارد.

4. 2. بیرق
بیرق‎ها‎ از دیگر عناصر محیطی و ارتباطی هستند که »به روایت 
تاریخ، زمانی از اجزاءِ تزیینی و جدانشدنی سقاخانه‎ها محسوب 
می‎شدند« )بنیادلو، 1381: 104(. این عناصر که اغلب به شکل 
مستطیل یا مثلث و از پارچه‎ای منعطف و مقاوم، در رنگ‎های 
خاصی تهیه می‎شوند، با جریان هوا به حرکت درمی‎آیند. بر روی 
چون  خطوطی  با  کربلا  شهیدان  لقب  یا  نام  قرآن،  آیات  آنها، 
نماد،  یک  به‎عنوان  بیرق  است.  شده  نوشته  ثلث  و  نستعلیق 
یادآور بیرق‎داری حضرت ابوالفضل‎)ع( است و بر غنای معنایی 
سقاخانه می‎افزاید. حرکت بیرق‎ها که نشانه‎ای از حیات و پویایی 
است، از دور توجه بیننده را جلب می‎کند و –در مقایسه با معماری 
و عناصر ساکن سقاخانه– هویت دیداریِ پویا و منحصربه‎فردی 

به آن می‎دهد )تصویر 8(.
تصویر 7. علامت دست برنجی در کاسۀ آب سقاخانه. )منبع: تناولی، 

.)51 :1384
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4. 3. کتیبۀ پارچه‎ای
کتیبه‎های پارچه‎ای ازجملۀ تجهیزات آیینی موقت هستند که در 
برده می‎شوند  به‎کار  و عزاداری‎های دیگر  ایام سوگواری محرم 
این  نیز معروف‎اند.  پرده‎های عزاداری  یا  به کتیبه‎ها  این‎رو  از  و 
که  هستند  طومارمانند  و  باریک  مستطیلِ  به‎صورت  کتیبه‎ها، 
آنها، اشعار )به‎ویژه ترکیب‎بند محتشم کاشانی( و عباراتی  روی 
هر  معمولًا  می‎شود.  چاپ  یا  نوشته  کربلا  شهیدان  رثای  در 
مصرع‎ از یک شعر یا بخشی از یک عبارت یا یک نام از شهیدان 
کربلا، در جدول‎بندی‎های منظمی در طول یا عرض کتیبه جای 
می‎گیرد. وسعت سطوح، مضامین نوشتاری و رنگ این کتیبه‎ها 
در ایجاد تمایز سقاخانه از بناهای پیرامون و شکل‎گیری هویت 
مذهبی و دیداری آن مؤثر است. در ایام محرم، یک کتیبۀ افقی 
را بر سردر سقاخانه و دو کتیبۀ عمودی را در دو جانب پنجرۀ آن 
نصب می‎کنند. این الگوی متقارن، با ایجاد یک کادربندی حول 
پنجره، بر مرکزیت نمادین و عملکردی سقاخانه تأکید می‎کند و 

مخاطب را به توقف و تعامل با مکان ترغیب می‎سازد.

4. 4. پوستر مذهبی
مذهبی  مضامین  با  چاپی  پوستر  نوعی  سقاخانه‎ها،  در 
نقاشی‎های چهرۀ  از روی  اغلب  قرار می‎گیرد که  مورد استفاده 
چاپ  و  تهیه  زیارتی  اماکن  عکس‎های  یا  معصوم  امامان 

با  هماهنگ  پوسترهایی  انتخاب  با  مردم  گذشته،  از  می‎شوند. 
دیوارهای  بر  نذر  نیت  به  و  را خریداری  آنها  محتوای سقاخانه، 
از  بازتابی  که  پوسترها  این  زمان،  مرور  به  می‎کردند.  نصب  آن 
از  بخشی  به‎عنوان  هستند،  مردمی  باورهای  و  دیداری  سلیقۀ 
عناصر سقاخانه پذیرفته شده‎اند )دادمهر، 1378: 92(. برخی از 
پوسترها مستقیماً بر دیوار سقاخانه چسبانده می‎شوند، اما اغلب 
قاب گرفته شده و بر سردر یا دیوارهای داخلی نصب می‎شوند تا 
جلوه‎ای دیداری و سازمان‎یافته در فضا ایجاد کنند )تصویر 9(. 
تکرار مشاهدۀ این پوسترها، تداعی معانی و عمق ارتباط دیداری 

مخاطب با فضای سقاخانه را تقویت می‎کند.
وسایل ارتباطی در محیط سقاخانه‎ها –اعم از پنجۀ دست، 
بیرق، کتیبۀ پارچه‎ای و پوستر مذهبی– در ایجاد منظر دیداری 
سقاخانه مؤثر هستند. آنها اگرچه از نظر فرم متنوع‎اند، اما از نظر 
درون‎مایه و کارکرد، بیان آیینی-دیداری را گسترش می‎دهند و 
تجربه‎ای منسجم از هویت دیداری سقاخانه پدید می‎آورند. این 
در  هم  و  کالبدی  بُعد  در  هم  یکدیگر،  نقش  تکمیل  با  عناصر 
بعد معنایی، سقاخانه را به‎عنوان یک نشانۀ شهریِ پویا و فعال 
در ذهن شهروندان تثبیت می‎کنند. همان‎طور که لژه )2022: 
ویژگی‎های  تعامل  نتیجۀ  محیطی  »هویت  است:  گفته   )744
تجربۀ  تعامل،  این  است«؛  مخاطب  ادراک  با  قابل مشاهده 

دیداری یکپارچه‎ای از سقاخانه را شکل می‎دهد.

تصویر 8. بیرق‎ها در سقاخانۀ گذرِ قلی، تهران. )منبع: زارع، 1384: 
.)108

تصویر 9. پوسترها و کتیبه‎های پارچه‎ای بر سردر و دیوار سقاخانۀ 
خیابان ری، تهران. )منبع: یحیی‎پور، 1391(.
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5. نام
عناصر  نام‎گذاری  است.  هویت  نوعی  حامل  خود  ذات  در  نام، 
ابعاد  در  حتی  و  باشد  آ‎ن‎ها  هویت  از  برگرفته  می‎تواند  شهری 
فضایی و کارکردی‎ آنها نیز تجلی یابد )مولائی، 1402(. در این 
چارچوب، نام‎ها در مشخص‎کردن عوامل مختلف و تعیین محل 
آنها در شهر اهمیت دارند. این خصوصیت شفاهی و غیرجسمانی 
نام، در تشخیص سقاخانه و در شکل‎گیری یک تصویر ذهنی16 

از آن در محیط، کارکردی مهم دارد )لینچ، 1390: 197(.
آنها،  سَردَر  تابلوی  یا  بر کاشی‎کاری  معمولًا  نام سقاخانه‎ها 
)تصویر  می‎شود  دیده  کتیبه‎ها  متن  بین  در  یا  مستقل  به‎طور 
وجود  نام  نوشتن  برای  متنوعی  شیوه‎های  گذشته،  از   .)10
داشته است؛ از تابلوهای دست‎ساز با مصالح ساده و در دسترس 
نمایش  برای  متأخرتر  دوره‎های  در  که  نئون  تابلوهای  تا  گرفته 
بر اساس  با‎این‎حال،  رفته‎اند.  به‎کار  سقاخانه  مشخصات  و  نام 
می‎رسد  به‎نظر  برجای‎مانده،  نمونه‎های  از  میدانی  مشاهدات 
ثابت،  تابلوی  یا   ‎کتیبه به‎صورت  سقاخانه  سردر  بر  نام  نوشتن 
نشان  تاریخی  شواهد  مقابل،  در  است.  نداشته  چندانی  سابقه 
می‎دهد که اهمیت نام بیشتر در کارکرد زبانی و شفاهی آن میان 

مردم تجلی می‎یافته است.
محلی  حوزۀ  به  محدود  غالباً  سقاخانه‎ها  نام  شناخته‎شدن 
آنها است؛ گرچه می‎توان نمونه‎هایی را در گذشته سراغ گرفت 
به  و  رفته  فراتر  محله  مرزهای  از  سقاخانه  یک  نام  شهرت  که 
محیط پیرامونی تسری ‎یافته است. به‎طوری‎که در برخی موارد، 
قرار  مردم  مورد توجه  چنان  بازارچه،  یا  بازار  در  سقاخانه‎ای 
می‎شناختند.  سقاخانه  نام  با  را  بازارچه  آن  حتی  که  می‎گرفت 
خیابان  بین  که  سقاخانه«  »بازارچه  به  می‎توان  نمونه،  برای 
شاه‎آباد و صفی‎‎علیشاه قرار داشت، اشاره کرد )بنیادلو، 1381: 

46(. با توجه به اهمیت نظری و شواهد تاریخی و عینی، کارکرد 
هویت‎بخش نام سقاخانه را می‎توان بدین‎صورت تبیین کرد:

5. 1. "سقاخانه"، نامی اختصاصی برای یک عنصر در مکان‎های 
عمومی است و معنای ویژه‎ای بر آن مترتب است که بر ارزش 
 :1390( لینچ18  که   ‎طور‎همان می‎افزاید17.  نشانه  به‎عنوان  آن 
می‎توان  است،  کرده  بیان  مکان‎ها  »نامِ«  نقش  دربارۀ   )186
اذعان داشت که نام به عوامل نمادین سقاخانه مفهوم می‎بخشد 
و هنگامی‎که در عرف عمومی شناخته و پذیرفته شود، بر خوانایی 

و تمایز تصویری یک مکان در شهر تأثیر می‎گذارد.
را  واژۀ دیگری  واژۀ »سقاخانه«،  کنار  5. 2. مردم هر محله در 
نیز به‎طور معمول اضافه می‎کنند، مانند سقاخانۀ باب‎الحوائج، 
امامزاده  گذر  سقاخانۀ  و  فرات  سقاخانۀ  خدابنده‎لو،  سقاخانۀ 
یحیی. به‎این‎طریق، نام اصلی هر سقاخانه در محله‎های مختلف 
یک  تمایز  در   ،‎گذاری‎نام الگوی   ‎این با  مردم  می‎گیرد.  شکل 
مکان19ِ  حس  خودی‎ساختن  و  دیگر  سقاخانه‎های  از  سقاخانه 
)پسوند(  دوم  واژۀ  این  اینکه،  قابل توجه  نکتۀ  دارند.  نقش  آن 
ویژگی‎های  یا  محله  تاریخ  عاشورا،  فرهنگ  در  ریشه  اغلب  که 
و  کرده  ایجاد  سقاخانه  از  خاطره‎انگیز  تصویری  دارد،  کالبدی 

خوانایی20 و هویت آن‎را در محیط تقویت می‎کند.
بدین‎ترتیب، نام -چه به‎شکل کالبدی بر سردر نوشته شده 
جریان  مردم  جمعی  حافظۀ  در  شفاهی  به‎صورت  چه  و  باشد 
داشته باشد-به‎عنوان عنصری کلیدی‎ در شکل‎دهی به تصویر 
عمل  شهر  در  آن  شناسایی  قابلیت  تقویت  و  سقاخانه  ذهنی 
در  می‎نماید.  تثبیت  آن‎را  ارتباطی  و  دیداری  هویت  و  می‎کند 
جدول 1، مجموع مباحث مطرح‎شده در ذیل عنوان "مؤلفه‎های 
سقاخانه‎ها"،  ارتباطیِ  کارکرد  و  دیداری  هویت  شکل‎دهندۀ 

دسته‎بندی و ارائه شده ‎است.

بحث و نتیجه‎گیری
نشان  مورد مطالعه  نمونه‎های  در  پژوهش  یافته‎های  تحلیل 
نور،  رنگ،  نما،  –شامل  کالبدی سقاخانه‎ها  عناصر  که  می‎دهد 
وسایل ارتباطی و نام–، هنگامی‎که با رمزگان فرهنگی-مذهبی 
و تجربۀ زیسته مخاطب در تعامل قرار می‎گیرند، به نشانه‎هایی 
هویتی با کارکرد ارتباطی تبدیل می‎شوند. این فرایند را می‎توان 
در چهار سطح »تولید معنا«، »هویت دیداری«، »مکان‎مندی« و 

»مشارکت جمعی« توضیح داد.
بدنۀ  در  تقعر  مانند  سقاخانه‎ها،  کالبدی  عناصر  نخست، 
آیینی،  رنگ‎های  فلز(،   ،‎آینه )کاشی،  نمادین  مصالح  شهری، 

تصویر 10. نام سقاخانه بر روی کاشی، سقاخانۀ نوروزخان، تهران، 
.1400
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کتیبۀ  بیرق،  دست،  )پنجۀ  ارتباطی  وسایل  و  شبانه  نوردهی 
و  نشانه‎شناختی هستند  واجد ظرفیت‎های  پوستر(،  و  پارچه‎ای 
از طریق برانگیختن شناخت و احساس مخاطب در مواجهه با 
نشانه‎های آشنا، پیام‎هایی را منتقل کرده و »تولید معنا« می‎کنند. 
این عناصر کالبدی، ذهن مخاطب را به مدلول‎هایی مانند روایت 
عاشورایی، سقایی، نذر و کنش‎های آیینی دیگر هدایت می‎کنند 

و بنیانی برای شکل‎گیری هویت دیداری فراهم می‎آورند.
در  کالبدی،  عناصر  از  تولیدشده  معناهای  دوم،  سطح  در 
تبدیل  دیداری«  »هویت  به  اجتماعی  رمزگذاری  و  تکرار  فرایند 
دیوارنگاره‎های  ازجمله  محیطی  عناصر  کاربست  می‎شوند. 
روایی، رنگ‎ها، وسایل ارتباطی نمادین و نام سقاخانه، یک بیان 
دیداری منسجم ایجاد می‎کند که مخاطب آن‎را به‎عنوان هویت 
دیداری سقاخانه بازمی‎شناسد. این هویت دیداری نتیجۀ تعامل 
مجموعه‎ای از فرم‎ها و عوامل قابل مشاهده با حافظۀ جمعی و 
آشنایی مخاطب با نشانه‎های فرهنگ شیعی است که به عناصر 

سقاخانه نقش معنا‎آفرین می‎دهد.
کنش‎های  با  پیوند  در  دیداری  هویت  سوم،  سطح  در 
می‎انجامد.  »مکان‎مندی«  به  کاربران،  زیسته  تجربۀ  و  آیینی 
فعالیت‎هایی مانند نذر آب، روشن‎کردن شمع، دعا، توقف کوتاه 
را  و خاطرات جمعی  معانی  از  بافتی  پیرامونی،  و گفت‎وگوهای 
تولید می‎کنند که در کالبد سقاخانه مجسم می‎شود. بدین‎ترتیب، 

سقاخانه از یک فضای عمومی ساده به مکانی با تعلق اجتماعی 
ممکن  هنگامی  مکان  به  فضا  از  گذار  این  می‎شود.  تبدیل 
می‎شود که عناصر کالبدی، زمینه‎ای برای تعلق، یادبود و تفسیر 
روایت‎مندی  طریق  از  سقاخانه‎ها  در  که  امری  کنند؛  فراهم 
استمرار کنش‎های  و  آیینی  نشانه‎های  دیداری، حضور  عناصر 

اجتماعی تحقق می‎یابد.
در نهایت، »مشارکت جمعی« مردم در راه‎اندازی، نگهداری و 
استمرار فعالیت سقاخانه‎ها، نقش بنیادینی در تقویت مکان‎مندی 
ایفا می‎کند. این مشارکت، که اغلب به‎صورت خودجوش و خارج 
کاربران  از سازوکارهای رسمی شکل می‎گیرد، موجب می‎شود 
نه صرفاً به‎عنوان مراجعه‎کننده، بلکه به‎منزلۀ مشارکت‎کنندگان 
در طراحی و فعالیت سقاخانه عمل کنند. این امر سقاخانه ‎را به 
رسانه‎ای با کارکرد ارتباطی برای انتقال ارزش‎ها، حافظۀ جمعی و 
پیوندهای اجتماعی تبدیل می‎کند. تجربه‎هایی همچون اهدای 
بیرق، نصب و برچیدن کتیبه، نذر پوستر و حتی نام‎گذاری، فراتر 
پیوند  که  مکان‎سازند  فعالیت‎هایی  صرف،  آیینی  کنش‎های  از 

میان کالبد، هویت و اجتماع را تعمیق می‎بخشند.
هر سطح، زمینه‎ساز سطح بعدی است؛ به‎گونه‎ای که تولید 
می‎آورد،  فراهم  دیداری  هویت  شکل‎گیری  برای  پایه‎ای  معنا 
مشارکت  و  می‎کند  ایجاد  را  مکان‎مندی  امکان  دیداری  هویت 
جمعی این فرایند را تقویت می‌سازد. این فرایند غیرخطی نشان 

جدول 1. مؤلفه‌های شکل‌دهندۀ هویت دیداری و کارکرد ارتباطیِ سقاخانه‌ها در فضای شهری.
کاردکردهای هویت‎بخش و ارتباطیویژگی‎های کالبدی و دیداریمؤلفه‎های شکل‎دهنده

نما

- فرم‎های خاص )نیم‎طاق، طاق‎نما و نغول(
- مصالح متمایز )نظیر کاشی، آینه و فلز(

- جزییات و ریزه‎کاری
)‎و نقاشی ‎های روایی )کتیبه‎دیوارنگاره -

- پنجره‎های تزیینی

- ایجاد تکیه‎گاه دیداری در بافت شهری؛
- جلب توجه و تمرکز دید ناظر؛

- تقویت تجربۀ دیداری از طریق جزییات؛
- فراهم‎کردن زمینۀ تجربۀ دیداری و چندحسی؛

- تمرکز بر عملکرد سقاخانه )محل توزیع آب(.

رنگ
- کاربرد غالب و نمادین رنگ سبز

- کاربرد رنگ آبی در کاشی‎‎ها
- کاربرد آیینی رنگ مشکی در ایام خاص

- ایجاد تمایز دیداری نسبت به محیط پیرامون؛
- تشکیل پالت رنگی مشترک برای یکپارچگی هویتی؛

- تقویت خوانایی و شناسایی سقاخانه.

نور
- تأمین نور مصنوعی با شمع، چراغ و لامپ

- کاربرد نور سبز )نمادین(
- بازتاب نور از سطوح کاشی، آینه و فلز

- ایجاد موقعیت‎ قابل تشخیص در تاریکی شب؛
- تقویت حال‎وهوای نمادین و معنوی؛

- روشن‎کردن مسیر و هدایت‎گری.

وسایل ارتباطی در محیط

- پنجۀ دست فلزی با نقوش و نوشتار مذهبی
- بیرق با پارچه منعطف و نقوش و نوشتار

- کتیبۀ پارچه‎ای با اشعار مذهبی
- پوستر با مضامین مذهبی

- گسترش بیان آیینی-دیداری؛
- شکل‎دهی به منظر دیداری؛

- تقویت تصویر ذهنی یکپارچه از سقاخانه؛
- جلب توجه و ایجاد خاطره‎انگیزی.

نام
- نام نوشتاری بر کاشی یا تابلوی سردر
- نام شفاهی بر اساس بافت فرهنگی

- افزایش خوانایی و شناسایی سقاخانه؛
- ایجاد حس تعلق و مالکیت معنوی؛

- تقویت حافظۀ جمعی و هویت محله.
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برای  پویا  سازوکاری  سقاخانه‎ها،  کالبدی  عناصر  که  می‎دهد 
تقویت پیوند مکان با جامعه ایجاد می‎کنند. این مهم، آنها را از 
یک عنصر محیطی کوچک‎مقیاس به پدیده‎هایی هویت‎بخش، 
می‎کند.  تبدیل  ارتباطی  کارکرد  از  برخوردار  و  معناآفرین 
بدین‎ترتیب، سقاخانه‎ها به‎مثابه رسانه‎هایی شهری‎، هویت و معنا 

را در فضای شهر بازتولید می‎کنند.
ارتباط  متخصصان  برای  می‎تواند  پژوهش  این  یافته‎های 

قرار  مورد استفاده  شهری  برنامه‎ریزان  و  طراحان  دیداری، 
بازخوانی  دارد:  کاربرد  کلیدی  حوزۀ  سه  در  پژوهش  این  گیرد. 
عناصر دیداری و هویت‎بخش بومی، طراحی ارتباط دیداری در 
فضاهای عمومی معاصر با الهام از مفاهیم اصیل فرهنگی، و 

گاهانه از میراث شهری در ایران. نهایتاً حفاظت آ

پی‌نوشت‌ها
1. visual culture
2. built environment
3. multiple case study research

4. intensity case sampling
5. Peter Lamborn Wilson
6. visual identity

7. object
8. subject
9. consistent image

10. در گذشته »از واژۀ سرا به‎جای کلمۀ خانه در اصطلاح امروز آن، استفاده می‎شده است« )پیرنیا، 1384: 153(.
11. endogenous design

12. به فرورفتگی بدون قوس )مربع، مستطیل، بیضوی و غیره( در سطح دیوار، نغول گویند )زمانی، 1376: 180(.
13. wrought iron
14. luminous effect

15. symbol
16. mental image

17. می‎توان این مطلب را در چگونگی شکل‎گیری عنوانی برای آثار و فعالیت‎های هنرمندان جنبش سقاخانه درک کرد. کریم امامی، مترجم، روزنامه‎نگار و منتقد فقید، اصطلاح سقاخانه 
را نخستین‎بار در سال 1341‎ش./‎1962‎م، برای توصیف آثار گروهی از هنرمندان ایرانی که می‎کوشیدند پلی میان سنت و نو بنا کنند، به‎کار برد. این نام از آن‎روی به‎کار رفت که آثار این 
هنرمندان، بینندگان را به یاد حال‎و‎هوای سقاخانه انداخت )پاکباز، 1385: 307( و پس از آن، به این گونۀ نگاه و اجرای آثار تجسمی، که از نوعی فهم نمادین مشترک بین هنرمندان و 
مردم نشأت گرفته بود، مکتب سقاخانه گفته شد. خود او در سال 13۴3 در این‎باره نوشته است: »سقاخانه شاید نام دقیقی نباشد، اما دست‎کم نشان‎دهندۀ یکی از منابعِ موادِ خامی است 

که پیروان این مکتب از آن بهره می‎برند« )امامی، ۱۳۹۵: 63(.
18. Kevin Lynch 19. sense of place 20. legibility
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