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Extended Abstract

Islamic architecture in Iran, from the earliest centuries of the Hijra through the 
Safavid period, has never been a merely functional construct but rather a the-
ophanic manifestation of divine wisdom (ḥikmah ilāhiyyah) and a reflection of 
the tawḥīdic worldview. It emerged as a holistic and symbolic art in which form, 
space, light, and matter participated in a unified metaphysical harmony, ren-
dering visible the primordial bond between humanity, nature, and the Divine. 
In its essence, Iranian–Islamic architecture functioned as both a mirror and a 
mediator of transcendence, expressing through its spatial and geometric syntax 
the ontological hierarchy of being. However, with the rise of modern secular 
paradigms and the rupture from traditional metaphysics, this sacred continuity 
has been fractured, leading to a profound epistemological and existential crisis. 
Architecture—once regarded as the symbolic language of truth and a vessel of 
theophany—has, in the modern condition, been reduced to an aestheticized 
mechanism of function, stripped of its metaphysical content and severed from 
its spiritual telos.

According to Titus Burckhardt (1976: 19), this crisis originates in the desacral-
ization of form: sacred geometries and archetypal structures, once imbued 
with metaphysical significance, become hollow replicas devoid of spirit. Henry 
Corbin (1986: 426), adopting a philosophical–hermeneutical perspective, inter-
prets Islamic architecture as belonging to the mundus imaginalis—the imaginal 
world mediating between the sensible and the intelligible. The forgetting of this 
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intermediary realm, he argues, is the root of architecture’s identity crisis in the 
Islamic world. Similarly, Frithjof Schuon (2007: 160) views this disintegration as 
symptomatic of a larger metaphysical rupture in modernity, warning that tradi-
tional forms remain spiritually alive only when they embody eternal principles. 
Thus, the restoration of meaning in architecture requires not the mechanical 
reproduction of historical motifs but a return to the sacred archē—to the meta-
physical foundations that once rendered form a symbolic and meaning-gener-
ative language. Within such a horizon, the architect reclaims his/her role as a 
mediator between mulk (the terrestrial) and malakūt (the celestial), and archi-
tecture itself resumes its vocation as a mirror of divine names and a locus of 
spiritual manifestation.

The central question of this research arises precisely from this rupture: Can 
a new paradigm of Iranian–Islamic architecture be articulated in the modern 
age—one that, while faithful to its sacred identity, can meaningfully respond to 
the aesthetic, cultural, and functional exigencies of contemporary life? In other 
words, can tradition and wisdom (ḥikmah) be rearticulated within a contempo-
rary form while retaining their metaphysical vitality?

To address this inquiry, the study focuses on two eminent contemporary think-
ers who have each endeavored, from distinct yet complementary epistemolog-
ical positions, to revive sacred architectural thought: Abdulhamid Noghrehkar 
and Nader Ardalan. Noghrehkar, drawing upon ḥikmat al-mutaʿāliya (Transcen-
dent Theosophy) and Islamic philosophical rationality, advances a structured 
and hierarchical system of design grounded in justice (ʿadl), spirituality, and the 
moral purification of the architect. For him, the act of architectural creation 
mirrors the cosmic order itself—an embodiment of divine harmony through 
proportionality, unity, and ethical intention. Ardalan, on the other hand, ap-
proaches architecture through an intuitive and cosmological lens rooted in Sufi 
metaphysics, Islamic cosmology, and the aesthetics of traditional craftsman-
ship. In his view, architecture is a symbolic language of the sacred, a ta’wīlī art 
that reinterprets eternal archetypes in the spatial vocabulary of the present. 
His seminal work The Sense of Unity (1973) conceptualizes architecture as an 
ontological journey—one that ascends from the multiplicity of form to the uni-
ty of being.

Research Objectives

This study aims to:

1. Reconstruct the theoretical foundations of Noghrehkar’s and Ardalan’s 
frameworks within the broader discourse of sacred and traditionalist thought.

2. Identify the shared and divergent principles that shape their respective un-
derstandings of architectural identity.

3. Formulate a unifying and operative paradigm for contemporary Iranian–Is-
lamic architecture that preserves metaphysical integrity while engaging with 
the realities of modern practice.

In this sense, the research is not merely historical or descriptive but is syn-
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thetic, seeking to reconcile rational metaphysical order with intuitive spiritual 
experience—thereby bridging the gap between ʿaql (intellect) and dhawq (illu-
mination), and between conceptual dimension and contemplative realm.

Research Methodology

The research adopts a qualitative–hermeneutical approach structured through 
a comparative–analytical strategy. The methodological process unfolds in four 
stages:

1. Identification of Identity-Forming Elements: Based on Islamic philosophical 
and architectural literature, the constitutive elements of architectural identi-
ty were identified and categorized under three interrelated domains—time, 
place, and culture—each corresponding to the dimensions of human experi-
ence in the sacred cosmos.

2. Reconstruction of Theoretical Frameworks: The study reconstructs the in-
tellectual systems of Ardalan and Noghrehkar through textual analysis of their 
writings, interviews, and architectural works, extracting their key principles re-
lated to ontology, symbolism, and design ethics.

3. Comparative Synthesis: Noghrehkar’s rational and hierarchical model is em-
ployed as an analytical matrix against which Ardalan’s cosmological and intui-
tive concepts are examined. This structure allows for a rigorous comparison of 
metaphysical underpinnings, aesthetic language, and design methodology.

4. Conceptual Integration: The results of this comparative analysis are synthe-
sized to formulate a unified theoretical model that integrates Noghrehkar’s 
systematic reason with Ardalan’s cosmic intuition—an integration that aspires 
to restore the dialogical harmony between intellect and imagination, and be-
tween structure and spirit.

Research Questions

1. How can the principles of ḥikmah (divine wisdom) and sunnah (sacred tradi-
tion) inform a renewed theory of Islamic architectural identity in the modern 
age?

2. In what ways do the philosophical frameworks of Abdulhamid Noghrehkar 
and Nader Ardalan converge or diverge regarding the metaphysical foundations 
of design?

3. Can a synthesis of rational and intuitive paradigms generate a cohesive mod-
el for contemporary Iranian–Islamic architecture that transcends both histori-
cism and modern functionalism?

Findings and Discussion

The findings reveal that despite epistemological and linguistic divergences, both 
frameworks are complementary manifestations of a single metaphysical truth.                                      
Noghrehkar’s system is grounded in the rational and ethical dimensions of ḥik-
mat al-mutaʿāliya—emphasizing justice, hierarchy, and the inner purification 
of the architect as preconditions for sacred creativity. His approach constructs 
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architecture as a microcosm of the divine order (niẓām al-wujūd), in which pro-
portionality mirrors cosmic equilibrium. The architect’s moral and intellectual 
refinement becomes integral to the act of design, ensuring that form arises 
from ontological understanding rather than mere technical skill.

In contrast, Ardalan’s philosophy centers upon intuitive participation in the cos-
mic rhythm. For him, architecture is a sacred art of presence that unites the 
material and the spiritual through symbols drawn from Islamic cosmology—
light, geometry, color, and sound. In Ardalan’s thought, time is not linear but 
cyclical and theophanic, spiraling toward transcendence (Ardalan, 2012: 83). 
Correspondingly, place is not a passive container but a vessel of divine mani-
festation, in which the human act of dwelling becomes a spiritual reenactment 
of creation. His emphasis on human scale and communal participation situates 
architecture within a continuum linking body, home, and city, rendering the 
inhabitant both occupant and co-creator of sacred space.

Through comparative synthesis, the study demonstrates that Noghrehkar’s dis-
ciplined metaphysical rationality and Ardalan’s poetic cosmology, when brought 
into dialogue, form a comprehensive paradigm capable of reinvigorating Islamic 
architectural identity in the modern world. Their convergence lies in the shared 
conviction that architecture must transcend material utility to become an ex-
pression of metaphysical order—a geometry of being articulated through both 
intellect and intuition.

Proposed Unifying Paradigm

The synthesis yields five interdependent principles that formthe foundation of 
a renewed Iranian–Islamic architectural theory:

1. Existential Justice and Proportion: Design as an act of restoring cosmic bal-
ance, reflecting harmony across all levels of existence.

2. Unity-in-Multiplicity: Spatial articulation as a metaphysical journey from dis-
persion toward unity, symbolizing the path from creation to return (al-khalq 
wa’l-rujūʿ).

3. Continuity of the Living Tradition: Tradition as a living, adaptive principle, 
embodying ḥikmah ʿamaliyya (practical wisdom) within local culture and crafts-
manship.

4. Creation of Sacred Spatiality: The interplay of light, geometry, and matter as 
the alchemical process by which form is transmuted into meaning.

5. Place as Theophanic Vessel: Space is conceived not as a functional container 
but as the mirror of divine presence, the locus where form reveals the formless.

Conclusion

The comparative analysis of Noghrehkar and Ardalan demonstrates that recon-
ciliation between reason and intuition, and between intellect and imagination, 
is not only possible but also necessary for the revival of authentic Islamic ar-
chitectural identity. The resulting paradigm is both unitive and generative—
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faithful to its metaphysical roots yet responsive to contemporary exigencies. It 
offers a theoretical and practical framework through which architecture may 
once again serve as a medium of dhikr (remembrance), a mirror of divine order, 
and a vessel for the sacred presence in the modern world. By reuniting form, 
meaning, and wisdom, the study reaffirms that the renewal of Islamic architec-
ture must proceed not through imitation but through the creative reanimation 
of its metaphysical essence.

Keywords: Islamic Architecture Identity, Perennial Philosophy, Transcendental 
Theosophy, Nader Ardalan, Abdulhamid Noghrehkar
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چکیده
پیوندی ژرف میان  الهی است که  و جلوه‎گاه حکمت  آینه‎ای قدسی  ایران  در  معماری اسلامی 
انسان، طبیعت و مبدأ متعال پدید می‎آورد. بااین‎حال سلطۀ گفتمان سکولار و گسست از سنت در 
روزگار کنونی بحران معنا و هویت را رقم زده است. این پژوهش در پی طرح الگویی وحدت‎بخش 
در عرصه معماری ایرانی ـ اسلامی است؛ الگویی که در عین وفاداری به بنیادهای قدسی، توان 
پاسخ‎گویی به نیازهای زیباشناختی، فرهنگی و کارکردی معاصر را نیز دارا باشد. چنین چشم‎اندازی 
مستلزم بازخوانی اندیشه معمارانی است که سنت را با رهیافت‎های متفاوت احیا نموده‎اند. در این 
میان عبدالحمید نقره‎کار با رویکرد عقلانی و نظام‎مند مبتنی بر حکمت متعالیه و نادر اردلان با 
نگرشی منطقی، فلسفه شهودی و کیهان‎شناسانه در بستر سنت‎گرایی معنوی، دو رویکرد نظری 
می‎نمایند.  صورت‎بندی  را  معاصر  اسلامی ـ ایرانی  معماری  بازاندیشی  در  تأثیرگذار  و  برجسته 
استخراج  با  که  بدین‎صورت  است؛  تطبیقی  تحلیل  بر  مبتنی  و  کیفی ـ تفسیری  پژوهش  روش 
مؤلفه‎های هویت‎بخش معماری اسلامی از متون نظری، آرای نادر اردلان و عبدالحمید نقره‎کار 
بازخوانی و در چارچوبی مقایسه‎ای تحلیل شده و بر اساس هم‎نشینی عقلانیت نظام‎مند و شهود 
کیهانی، الگویی وحدت‎بخش برای معماری معاصر استخراج گردیده است. نتایج نشان می‎دهد 
با وجود تفاوت‎های معرفتی و زبانی، دو منظومه فکری مکمل یکدیگرند، دستاورد نهایی الگویی 
وحدت‎بخش استوار بر چهار اصل ارائه می‎دهد: عدالت وجودی، وحدت در کثرت فضایی، تجلی 

معنا در فرم، آفرینش فضای قدسی.
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1.مقدمه
صفوی،  عصر  تا  هجری  قرون  آغاز  از  ایران  اسلامی  معماری 
بازتاب  نه صرفاً سازه‎ای کارکردی بلکه تجسّد حکمت قدسی و 
جهان‎بینی توحیدی بود؛ هنری کل‎نگر که در آن فرم، فضا، نور 
و ماده در طنین معنوی واحدی هم‎نوا می‎شدند و پیوند انسان، 
این  متجلی می‎ساخت.  قدسی  کالبدی  در  را  و خداوند  طبیعت 
و  سکولار  رویکردهای  غلبه  با  معاصر  دوران  در  اما  پیوستگی 
گسست از سنت، به انقطاعی معرفتی و وجودی انجامید )نقره‎کار، 
رمزین  »زبان  مقام  از  را  معماری  که  انقطاعی  5(؛   :1387
سیمای  در  و  فروکاست  بی‎معنا  و  ابزاری  سطحی  به  حقیقت« 
تیتوس  باور  به  ساخت.  آشکار  فرم‎ها  بی‎روحی  و  هویت  فقدان 
بورکهارت، این فقدان در معماری اسلامی از آن‎جا آغاز گردید که 
فرم‎های قدسی، که زمانی حامل معنا و بازتاب رمزهای توحیدی 
بودند، از محتوای معنوی خود تهی گشتند و به الگوهایی تقلیدی 
و بی‎جان فرو کاسته شدند. او ریشۀ این زوال را در گسست بیرونی 
آن از سرچشمه‎های قدسی می‎داند؛ گسستی که معماری، این 
تجلی‎گاه وحدت، را به پوسته‎ای تکراری و فاقد روح بدل ساخت 
)Burckhardt, 1976: 19(. هم‎سوی این نگرش هانری کربن 
میانه‎ای  می‎خواند؛  مثال«  عالم  »تجلی‎گاه  را  اسلامی  معماری 
قدسی میان محسوس و معقول که در آن مکان، عرصۀ ظهور 
حقیقت است و بحران هویت نتیجۀ فراموشی این مقام مثالی و 
 Corbin, 1986:( باشد‎فرو کاستن معماری به کارکرد مادی می
36-41(. فریتیوف شوان نیز این بحران را بخشی از گسیختگی 

کلی سنت در جهان مدرن می‎داند و هشدار می‎دهد که فرم‎های 
سنتی، زمانی واجد روح‎اند که به اصول ازلی خویش وفادار باشند؛ 
در غیر این صورت، هرچند ظاهراً »اسلامی« باشند، چیزی جز 

.)Schuon, 2007: 160( جان نخواهند بود‎کالبدی بی
ازاین‎رو به نظر می‎رسد، راه برون‎رفت از چنین وضعیتی در 
بازگشت به بنیان‎های قدسی‎ می‎باشد که فرم را به مثابه زبانی 
رمزین و معنا ‎آفرین خلق می‎نماید. در این راستا معمار می‎بایست 
و  تلقی شود  مَلکوت  و  مُلک  میان  واسطه‎ای  به مثابه  دیگر  بار 
توحیدی  فطرت  تجلی‎گاه  الهی،  اسماء  آینۀ  به عنوان  معماری 
از  تنها  اسلامی  معماری  هویت  در  بازاندیشی  بنابراین  گردد. 
رهگذر احیای نسبت میان فرم و معنا ممکن است. بدین‎ترتیب 
دغدغۀ بنیادین این پژوهش شکل می‎گیرد؛ با توجه به آنکه در 
دوران معاصر اندیشمندان برجسته‎ای ظهور کرده‎اند که هریک 
بر پایه مبانی حکمی و زیباشناختی خاص خود نظریات جامعی 

درخصوص احیای معماری اسلامی ارائه داده‎اند، آیا می‎توان از 
دل این منظومه‎های نظری متمایز به تلفیقی خلاقانه و روشمند 
تا به نظریه‎ای جامع  دست یافت که ظرفیت آن را داشته باشد 
پاسخ  در  بدل گردد؟  معاصر  معماری  در عرصه  کاربست‎پذیر  و 
منظومۀ  دو  تطبیقی  تحلیل  بر  حاضر  پژوهش  مسئله  این  به 
می‎گردد:  متمرکز  اسلامی  معاصر  معماری  در  شاخص  نظری 
برگرفته  بنیانی  با  نقره‎کار  اردلان.  نادر  و  نقره‎کار  عبدالحمید 
عقلانی  و  ساخت‎یافته  اصولی  تدوین  به  متعالیه  حکمت  از 
نفس  تهذیب  و  وجودی  مراتب  معنویت،  عدالت،  که  می‎پردازد 
با تلفیق  معمار را بنیان طراحی می‎داند. در سوی دیگر اردلان 
زیبایی‎شناسی  و  کیهان‎شناسی اسلامی منطق، شهود عرفانی 
قالب  در  را  ازلی  صور  که  می‎نگرد  زنده  زبانی  را  سنت  سنتی، 
واکاوی  مقاله  این  هدف  می‎سازد.  متجلی  معاصر  فضاهای 
نظری  دستگاه  دو  این  هم‎افق‎سازی  امکان‎پذیری  سنجش  و 
مصاحبه‎های  و  گفت‎وگوها  و  منتشرشده  منابع  به  استناد  با 
اینکه  جهت  در  تلاشی  است؛  اندیشمند  دو  این  با  انجام‎شده 
تعامل  در  اردلان،  شهودی  ذوق  و  نقره‎کار  حکمی  عقلانیت 
فرایند  در  وحدت‎بخش  نظریه‎ای  شالودۀ  به  متقابل،  تکمیل  و 

بازتعریف معماری اسلامی در جهان معاصر بدل شوند.

1. 1. روش پژوهش
استراتژی  با  و  تفسیرمحور  و  کیفی  رویکردی  با  پژوهش  این 
تحلیلی ـ مقایسه‎ای سامان یافته است. مبنای اصلی آن، امکان 
طریق  از  معاصر  معماری  در  وحدت‎بخش  الگویی  به  دستیابی 
ایرانی ـ اسلامی  تطبیق دو منظومه نظری شاخص در معماری 
منابع کتابخانه‎ای، مقالات  از  استفاده  با  است. در گام نخست 
تخصصی و متون نظری، عناصر هویت‎ساز معماری شناسایی و 
دسته‎بندی می‎شوند. در گام دوم، آراء نادر اردلان و عبدالحمید 
مستندات  و  گفت‎وگوها  منتشرشده،  منابع  بر  تکیه  با  نقره‎کار 
درخصوص  هریک  بنیادین  اصول  و  می‎گردد  بازخوانی  نظری 
معماری هویت‎مند، با تأکید بر منظر زیبایی‎شناختی مورد بررسی 
یافت؛  اختصاص  تطبیقی  مقایسه  به  سوم  گام  می‎گیرد.  قرار 
به عنوان  نقره‎کار  قاعده‎مند  و  بدین‎صورت که منظومه عقلانی 
منطقی  و  معناگرای  مفاهیم  تا  شد  انتخاب  سنجش  چارچوب 
با  انتخاب  این  یابد.  تطبیق  و  تفسیر  آن  با  نسبت  در  اردلان 
و  انجام گرفت  مقایسه‎پذیر  و  ارزیابی منظم  امکان  ایجاد  هدف 
شهود  فلسفه  و  نقره‎کار  نظام‎مند  عقلانیت  ترکیب  با  درنهایت، 
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هویت  بازخوانی  برای  پیشنهادی  الگویی  اردلان،  کیهانی 
معماری اسلامی در بستر معاصر استخراج گردید.

1. 2. پیشینه پژوهش
نوشته‎ها  برخی  ایران، علی‎رغم وجود  در حوزه معماری معاصر 
که به صورت مقطعی به آثار یا دوره‎هایی خاص پرداخته‎اند، هنوز 
چارچوبی منسجم و تحلیلی برای تبیین اندیشه‎ها و نظریه‎های 
ایرانی شکل نگرفته است. اغلب این نوشته‎ها  معماران معاصر 
معماران،  فکری  گرایش‎های  تحلیلی  صورت‎بندی  به‎جای 
و  مؤلفان‎اند  سلیقه‎ای  و  تفسیری  رویکردهای  بازتاب‎دهنده 
ازاین‎رو امکان شناسایی نظام‎مند اشتراک‎ها و تمایزهای نظری 
پرداختن  این‎رو  از   .)Farahi, 1998: 57( است  نشده  فراهم 
نظری  صورت‎بندی‎های  و  فکری  مبانی  مفاهیم،  به  تحلیلی 
معماران معاصر ایران ضرورتی آشکار دارد. در میان پژوهش‎های 
رویکردی  با   )1400( اعتصام  و  طهوری  جلالی،  انجام‎شده، 
تطبیقی، به بررسی دو نحله سنت‎گرایی و تاریخ‎گرایی در تبیین 
و  بورکهارت  تیتوس  آراء  بر  تمرکز  با  و  پرداخته  معماری مسجد 
الگ گرابار، تفاوت خوانش معنوی-نمادین و کارکردی-تاریخی 
از عناصر مسجد را تبیین کرده‎اند. باقریان و پرتوی )1395( در 
میان  نسبت  در  را  »مرکز«  معنای  فلسفی ـ تفسیری،  پژوهشی 
اندیشه هستی‎شناسانه مکتب اصفهان و فلسفه هایدگر بازخوانی 
کرده و نقش بنیادهای وجودی در معنا‎بخشی به جهان، مکان 
ایران،  معاصر  معماری  در حوزه  برجسته ساخته‎اند.  را  زندگی  و 
معمار دزفولی و شایان )1393( با تحلیل تطبیقی آثار سه نسل 
از معماران معاصر، به بازشناسی جریان نظری معماری معاصر 
ایران پرداخته و نشان داده‎اند که ایده‎های ساختاردهنده، بیش 
از سایر مؤلفه‎ها، حامل نوعی گفتمان مشترک با هویت ایرانی‎اند. 
و  اردلان  نادر  بینش  بر  تمرکز  با   )1402( همچنین سنگتراش 
سنت،  میان  نسبت  پست‎مدرنیسم،  نظری  چارچوب  به  اتکا  با 
تاریخ‎گرایی و اندیشه معمار مؤلف را در آثار وی تحلیل کرده و بر 
تداوم نظم فضایی سنتی در قالب خوانشی معاصر تأکید داشته 
از  نمونه‎هایی شاخص  به عنوان  پژوهش‎ها، هرچند  این  است. 
تلاش‎های نظری در این حوزه قابل توجه‎اند، عمدتاً یا بر تطبیق 
دیدگاه‎های فلسفی و نظری متمرکز بوده‎اند یا به تحلیل موردی 
الگوی  استخراج  به  کمتر  و  کرده‎اند  بسنده  معمار  یک  اندیشه 
مفهومی مشترک از تطبیق منظومه‎های فکری معماران معاصر 

ایرانی پرداخته‎اند.

2. مبانی نظری
مبانی نظری این مقاله بر این پیش‎فرض استوار است که برای 
باید  نخست  معاصر،  اندیشمندان  دیدگاه‎های  بررسی  به  ورود 
دستگاهی مفهومی از هویت معماری در اختیار داشت؛ چراکه 
اندیشه‎ها در خلأ  تحلیل  و  این چارچوب، مقایسه  ترسیم  بدون 
صورت می‎گیرد و امکان سنجش میزان هم‎سویی یا فاصله‎ آنها 
فراهم نمی‎شود. درواقع، اگر غایت پژوهش کشف ظرفیت‎های 
باشد،  معاصر  در جهان  بازآفرینی هویت  برای  معماران  اندیشه 
ناگزیر باید ابتدا دانست که هویت بر چه پایه‎هایی استوار است و 
کدام بنیان‎ها در تعریف و تداوم آن نقش محوری دارند. از این 
منظر شناخت عناصر هویت‎بخش معماری در حکم زیرساختی 
دو  فکری  منظومه‎های  با  گفت‎وگو  به  ورود  زمینۀ  که  است 
در  کنشی  به مثابه  معماری  درک  می‎سازد.  فراهم  را  اندیشمند 
از  عبوری  انسانی، مستلزم  زیست  به فضای  جهت شکل‎دهی 
سطح فنی و کالبدی آن به ساحت‎های ژرف‎تر معنایی و وجودی 
است. معماری، در معنای حقیقی خود، صرفاً ترکیبی از مصالح 
بازتابی از نگرش انسان به هستی  و فنون ساخت نیست؛ بلکه 
می‎باشد. از این رو، می‎توان آن را نوعی »هستیِ تمدنی« دانست 
افق‎های  بیانگر  بلکه  تاریخی،  روایت‎های  حامل  نه‎تنها  که 
4و   :1363 )هلتزی‎هال،  هست  نیز  بشر  آینده  و  حال  معنایی 
در  را  بازشناسی هویت  امکان  نگرشی،  عاملی، 1385(. چنین 
انسان  هستی  با  ارتباط  در  که  هویتی  می‎آورد؛  فراهم  معماری 

معنا می‎یابد.
این راستا، گل‎محمدی در کتاب جهانی شدن، هویت،  در 
بیان  معاصر،  اندیشمندان  دیدگاه‎های  جمع‎بندی  با  فرهنگ 
بلکه  نیست،  ذات‎گرایانه  و  ایستا  مفهومی  هویت  که  می‎دارد 
زمینه‎های  با  تعامل  در  که  است  برساخته  و  پویا  ساختاری 
اجتماعی، فرهنگی و تاریخی تکوین می‎یابد. او از تحلیل نظریه 
اندیشمندان معاصر، سه عنصر »زمان«، »مکان« و »فرهنگ« 
می‎دارد  بیان  حوزه  هر  در  هویت‎ساز   مؤلفه‎های  مهم‎ترین  را 
هم  که  بنیادینی  عناصر   ،)244-228  :1381 )گل‎محمدی، 
ظرف معنای معماری‎اند و هم محتوای آن را متبلور می‎سازند. 
زبان معماری، بسترهایی  پایه در  به مثابه مفاهیم  این سه‎گانه، 
درخصوص پیوند انسان با معنا، خاطره و تاریخ فراهم می‎سازند؛ 
حافظه‎ای  چونان  زمان  هویت‎مند،  معماریِ  در  که  به‎گونه‎ای 
ظرف  به مثابه  مکان  می‎گردد،  متجلی  بنا  کالبد  در  تاریخی 
جانمایۀ  به عنوان  فرهنگ  و  می‎شود  زیسته  تجربۀ  حامل  معنا 
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ارتقا می‎بخشد.  معنا  افق  به  ماده  از سطح  را  معماری  معنایی، 
رهگذر  از  وحدت‎بخش  الگویی  به  دستیابی  جهت  در  بنابراین 
حکمت متعالیه و سنت‎گرایی، در آرای عبدالحمید نقره‎کار و نادر 
اردلان، لازم است نسبت و پیوند میان منظومه‎های فکری این 
دو اندیشمند در ارتباط با عناصر هویت‎ساز معماری مورد بررسی 

و تحلیل قرار گیرد.

منظر  از  اسلامی  ایرانی  معماری  نظری  الگوی   .1  .2
عبدالحمید نقره‎کار

فراتر  ایرانی-اسلامی  معماری  نقره‎کار،  عبدالحمید  اندیشۀ  در 
میان  قدسی  پیوند  تجلی  است؛  کالبدی  نیازهای  به  پاسخ  از 
در  اسلامی  متعالی  حکمت  ظهور  و  وحی  و  طبیعت  انسان، 
حیات انسانی. وی با تلفیق فلسفۀ اسلامی، معارف دینی و تمدن 
ایرانی، معماری اسلامی را بازتاب جهان‎بینی توحیدی می‎داند؛ 
فضایی برای تعالی روح و ظهور معنا در تقابل با معماری مدرن 
)نقره‎کار،  است  استوار  فردمحوری  و  لذت  اصالت  بر  که  غربی 
1400: 190-191(. این معماری بازتاب معرفتی کل‎نگر است 
نقره‎کار  بازمی‎تاباند.  پیوندی حکیمانه  را در  انسان و هستی  که 
و  جوهری  حرکت  چون  اصولی  و  متعالیه  حکمت  بر  تکیه  با 
اصالت وجود، فضا را ظرف تجلی حقیقت و مسیر سیر به سوی 
وحدت می‎داند )نقره‎کار، 1392: 35-37 و 156-157(. اصل 
وحدت  است؛  فکری  دستگاه  این  محور  طراحی«  در  »توحید 
در همۀ سطوح، از اجزاء تا سازمان فضایی، معنا می‎یابد. سیر 
است  ایرانی متجلی  باغ  و  کالبد مسجد  در  به وحدت  کثرت  از 
)نقره‎کار، 1392: 232-238؛ 1400: 345-348(. زیبایی در 
این چارچوب، تجلی حقیقت است، نه امری صوری. نقره‎کار با 
استناد به آیۀ »إن الله جمیل یحب الجمال«، زیبایی را جلوۀ حق 
و عدالت فضایی می‎داند )نقره‎کار، 1392: 78-80(. او زیبایی 
تعامل عقل، قلب و حواس می‎بیند که در آن، حس  را حاصل 
مکان به آرامش درونی منتهی می‎شود و فرم در خدمت معنا قرار 
می‎گیرد؛ تناسب و ریتم هندسی در فضاهایی چون مسجد و باغ 
ایرانی نیز حامل معنا و مرتبه‎ای از حقیقت‎اند )‎نقره‎کار، 1392: 

.)192-184
با  او  است.  حقیقت  تجلی  نقره‎کار ساحت  نظر  از  »مکان« 
استناد به مفاهیم قرآنی، فضا را دارای دو ساحت آفاقی و انفسی 
و در  با طبیعت است  پیوند  آفاقی، فضا در  می‎داند: در ساحت 
انسان متصل می‎شود. مکان  درونی  تجربۀ  به  انفسی،  ساحت 

حقیقی هنگامی پدید می‎آید که این دو ساحت در توازن باشند و 
فضا به تجلی فطرت توحیدی بدل گردد )نقره‎کار، 1392: 155(. 
خانه، مسجد و مدرسه زمانی معنا می‎یابند که سیر از ظاهر به 
باطن در آنها ممکن شود. در نسبت با »زمان«، نقره‎کار نگاهی 
نه  می‎بیند،  هدف‎مند  و  پیوسته  را  زمان  دارد؛  تاریخی-حکمی 
خطی و گسسته. زمان، بُعدی وجودی برای انسان و فضاست 
و باید زمینه‎ساز تعالی باشد. با اتکا به حرکت جوهری صدرایی، 
وی معماری اسلامی را هم‎زمان »سنت‎مند« و »پویا« می‎داند؛ 
آن  از  پویا  و  دارد  تکیه  ازلی  حکمتی  بر  که  رو  آن  از  سنت‎مند 
جهت که با تحولات زمان منطبق می‎شود بی‎آنکه دچار اغتراب 
نیز  »فرهنگ«   .)108-107  :1392 )نقره‎کار،  گردد  فرهنگی 
بلکه  نیست  عادات  از  مجموعه‎ای  صرفاً  نقره‎کار  نگرش  در 
تبلور جهان‎بینی در بستر تمدنی است. او میان فرهنگ مادی و 
معنوی تمایز می‎گذارد و تأکید دارد که معماری زمانی فرهنگی 
است که از جهان‎بینی توحیدی برخیزد و در همۀ مراتب، از ماده 
تا شهر، آن را بازتاب دهد. در این معنا، فرهنگ اسلامی نه‎تنها 
معنا  را  تناسب  و  نور  زیبایی،  ادراک  بلکه  را جهت می‎دهد  فرم 
می‎بخشد. این دیدگاه در نقد او به معماری سکولار مدرن آشکار 
است که فاقد بستر فرهنگی معناگراست )نقره‎کار، 1387: 51-

.)53
نظری  حکمت  عینی  تجلی  را  معماری  نقره‎کار  بنابراین 
راه  انسان،  زیست  به  پاسخ  بر  افزون  که  معماری‎ای  می‎داند؛ 
دستگاه،  این  در  معمار  می‎گشاید.  کمال  به‎سوی  را  او  سلوک 
توحیدی،  معرفت  بر  تکیه  با  که  است  متأمل  و  اخلاقی  فاعلی 
فضا را برای رسیدن انسان به حقیقت می‎آفریند. چنین نگرشی 
اسلامی  معماری  در  او  راهبردی  اصل  چهار  منظومۀ  شالودۀ 
است؛ اصولی که با اتکا بر حکمت و سنت و در پیوند با زمان، 
مکان و فرهنگ، زمینۀ بازآفرینی هویت اصیل و معناگرا را در 

معماری معاصر فراهم می‎نمایند.

اصل اول: ابر اصل عدالت‎محوری در خلق آثار معماری
و  وجودشناختی  مفهومی  عدالت  نقره‎کار،  اندیشه  در 
معماری  بالتبع  و  هستی  نظم  بنیان  که  است  کیهان‎شناسانه 
اسلامی را شکل می‎دهد. عدالت در این معنا، بازتاب تناسبات 
فی  الشیء  »وضع  به صورت  و  است  وجودی  مراتب  در  الهی 
موضعه« در معماری به نظم، تعادل و هماهنگی میان عناصر، 
نیازهای انسان و محیط بدل می‎شود )نقره‎کار، 1387: 482-
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484(. این اصل، سه عرصۀ بنیادین طراحی را در بر می‎گیرد: 
به  متوازن  پاسخ‎دهی  دوم،  کالبدی؛  و  نخست، عدالت فضایی 
با  معنادار  پیوندی  حفظ  سوم،  و  روحانی؛  و  جسمانی  نیازهای 
طبیعت. عدالت، هنگامی به عمق می‎رسد که به تجلی اسماء 
بازتاب  را  انسان  خلیفه‎اللهی  منزلت  و  شود  بدل  فضا  در  الهی 
این منظر،  از  )نقره‎کار، 1387: 485 و1400: 59-58(.  دهد 
طراحی عدالت‎محور، تبلور فطرت است و فضایی می‎آفریند که 
تأکید می‎نماید  نقره‎کار  به سوی کمال سوق می‎دهد.  را  انسان 
که تحقق چنین معماری‎ای، مستلزم تهذیب نفس معمار است؛ 

زیرا تنها نفسی متوازن، می‎تواند نظمی عادلانه بیافریند.

اصل دوم: سیر از کثرت به وحدت
اصل »سیر از کثرت به وحدت« در منظومه فکری نقره‎کار، بنیاد 
ساختار فضایی معماری اسلامی است؛ اصلی که ریشه در فلسفۀ 
توحید دارد و کثرت‎ها را نه در تضاد با وحدت، بلکه مراتب تجلی 
کالبد  در  این اصل  )نقره‎کار، 1387: 484-483(.  آن می‎بیند 
تدریجی،  پیوستگی فضایی، حرکت  مفاهیمی چون  با  معماری 
مرکزیت و نظم سلسله‎مراتبی نمود می‎یابد. نقره‎کار آن را در قالب 
هفت اصل زیر تبیین می‎نماید: محوربندی فضایی برای هدایت 
فضایی  معنایی، سلسله‎مراتب  قلب  به مثابه  مرکزگرایی  ادراک، 
سیالیت  وحدت،  عین  در  استقلال  کثرت،  در  انسجام  برای 
حرکتی، تقدم درون‎گرایی، و گذر از هندسه آفاقی به انفسی برای 
معنا بخشی به فضا )همان: 485-490(. در حقیقت ترجمانی 
از ساختار وجودی انسان و عالم در تفکر حکمی اسلامی است؛ 
در هم تنیده‎اند.  بلکه  تقابل،  در  نه  کثرت  و  وحدت  که  جایی 
فضای  به سوی  بیرونی  لایه‎های  از  فضا  در  انسان  حرکت 
مرکزی، الگویی استعاری از سلوک معنوی انسان است. از این 
منظر، معماری نه صرفاً ظرفی برای زیستن، بلکه مسیری برای 

رجوع به اصل و خاستگاه الهی انسان است.

اصل سوم: سیر از ظاهر به باطن
اصل سوم در منظومۀ نظری نقره‎کار، حرکت ادراکی و معنایی 
بودن  ساحتی  دو  بنیان  بر  که  اصلی  است؛  باطن  به  ظاهر  از 
این  در  است.  باطن-استوار  و  ظاهر  ملکوت،  و  عالم-مُلک 
چشم‎انداز، معماری نباید به سطح محسوسات بسنده کند، بلکه 
به تأملات شهودی و  باید مسیر ادراک را از حسی‎ترین لایه‎ها 
معقول هدایت کند. وی این اصل را در قالب پنج اصل زیر تبیین 

به  که  نشانه‎گرایی  تقلید؛  از  رهایی  برای  انتزاع‎گرایی  می‎نماید: 
عناصر کالبدی معنا می‎بخشد؛ تقدم فضا بر توده به مثابه اصالت 
باطن؛ سامان‎دهی چشم‎انداز در راستای هدایت از جزء به کل؛ 
و تعامل با طبیعت به جهت بازتاب ابعاد غیبی هستی )نقره‎کار، 
1387: 491-494(. این سیر درونی در ساختار فضایی نیز نمود 
دارد؛ همچون گذار از فضای عمومی به خصوصی یا بازی نور 
و سایه، که استعاره‎ای از سلوک انسان به سوی حقیقت است. 
چنین نگرشی، بازتابی از پیوند عمیق معماری اسلامی با حکمت 
متعالیه و معرفت‎شناسی اشراقی است، جایی که معماری خود، 

آیینۀ مراتب وجود تلقی می‎شود.

اصل چهارم: رده‎بندی اهداف کمی و کیفی
رده‎بندی  ضرورت  به  نقره‎کار،  فکری  منظومه  در  چهارم  اصل 
معماری  عملکردی  و  وجودی  مراتب  بر مبنای  اهداف طراحی 
اسلامی می‎پردازد. وی این اصل را ضرورتی در جهت نظام‎مند 
ساختن فرایند طراحی می‎داند که می‎تواند تعادل میان جنبه‎های 
فنی، کارکردی، زیبایی‎شناختی و هویتی را در معماری اسلامی 
عقلانی  غایت‎مند،  فعلی  این  در  طراحی  چراکه  سازد؛  ممکن 
نقره‎کار  می‎گردد.  تلقی  انسان  نیاز  مختلف  سطوح  به  متعهد  و 
اهداف  می‎نماید:  تعریف  چارچوب  این  در  را  هدف  سطح  پنج 
ساختاری )پایبندی به اصول ایستایی و فنی(، اهداف کارکردی 
زیبایی‎شناسانه  اهداف  کاربری(،  متنوع  نیازهای  به  )پاسخ 
هویت‎ساز  اهداف  مثبت(،  تزئینات  با  ادراک  و  حس  )تعالی 
)تجلّی فرهنگ و شخصیت معماری( و درنهایت، تهذیب نفس 
معمار، به عنوان شرط تحقق طراحی خالص و معناگرا )نقره‎کار، 
1387: 494-491(. این اصل، نمایانگر یک منظومۀ چندلایه 
جسم،  از  اعم  انسان،  کلیت  با  ارتباط  در  را  معماری  که  است 
روان و معنا می‎بیند. طراحی اصیل و با هویت تنها زمانی محقق 
می‎شود که این سطوح در سلسله‎ای منظم رعایت شوند و توازن 

میان فرم و معنا حفظ گردد.
حکمی  و  منسجم  چارچوبی  مجموع،  در  اصل  چهار  این 
عبدالحمید  اندیشۀ  در  اسلامی  معماری  طراحی  و  فهم  برای 
نقره‎کار نمایان می‎سازند؛ چارچوبی که معماری را بازتابی از نظم 
عدالت‎محوری  می‎داند.  معنا  مراتب  و  انسانی  سلوک  وجودی، 
طبیعت  و  انسان  فضا،  میان  تعادل  بنیان  ابر‎اصل،  به عنوان 
معمار  نفس  تهذیب  به  منوط  را  آن  تحقق  و  می‎دهد  شکل  را 
می‎سازد. در امتداد آن، اصول سیر از کثرت به وحدت و حرکت 
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از ظاهر به باطن، ساختار فضایی و ادراکی معماری را به الگویی 
استعاری از توحید و سلوک معنوی انسان بدل می‎سازد؛ الگویی 
نقش  فضایی  سلسله‎مراتب  و  مرکزیت  نور،  حرکت،  آن  در  که 
با  و کیفی،  اهداف کمی  رده‎بندی  نهایتاً اصل  دارند.  هدایت‎گر 
فرایند طراحی در سطوح ساختاری، کارکردی،  نظام‎مند کردن 
زیبایی‎شناختی و هویتی، پیوندی معنادار میان عقلانیت فنی و 
معماری  اصول،  این  برآیند  برقرار می‎سازد.  معنوی  غایت‎مندی 
تحقق  برای  عرصه‎ای  بلکه  زیستن،  برای  کالبدی  صرفاً  نه  را 

فطرت، ادراک معنا و تقرب به حقیقت بازمی‎شناساند.

منظر  از  اسلامی  ایرانی  معماری  نظری  الگوی   .2  .2
نادر اردلان

در نظام فکری نادر اردلان، معمار و متفکری که در مرز میان سنت 
نوعی هستی‎شناسی  برمی‎دارد،  گام  و معماری معاصر  اسلامی 
معنا، مکان،  میان  نسبت  که  نگرشی  است؛  نهفته  سنت‎گرایانه 
زمان و انسان را در پرتو حکمت اسلامی بازخوانی می‎نماید. اردلان 
با تأثیرپذیری از سید حسین نصر و بهره‎گیری از آرای رنه گنون 
سهروردی،  اشراقی  اندیشه‎های  همچنین  و  شوان  فریتیوف  و 
 ‎معماری ترسیم می‎نماید،  اسلامی  معماری  برای  قدسی  بنیانی 
مبتنی بر وحدت، نظم کیهانی و شهود عرفانی. او در آغاز حس 
وحدت، سنت را حقیقتی زنده و درونی می‎داند که از مرکز هستی 
برمی‎خیزد و در مراتب کثرت متجلی می‎شود و تأکید می‎نماید که 
با طبیعت و  بر ادراک شهودی در نسبت انسان  معماری سنتی 
)اردلان،  بازنمایی صرف عملکرد  بر  نه  استوار است،  امر قدسی 
ریشۀ  وی  اردلان،  نادر  با  شخصی  گفت‎وگویی  در   .)6  :1391
این نگرش را در درک خویش از حکمت اشراق و به‎ویژه اندیشۀ 
سرخ«  »عقل  آموزۀ  که  می‎دهد  توضیح  او  می‎داند.  سهروردی 
سهروردی تأثیری بنیادین بر دریافت فکری و تجربی او از واقعیت 
داشته است؛ زیرا به باور او این مفهوم بر سه‎گانگی متوازن میان 
عقل، شهود و تجربۀ وجودی استوار است. به تعبیر اردلان، عقل 
استدلالی زمانی به مرتبۀ حکمت می‎رسد که با شهود درآمیزد و 
از تجربۀ معنوی تغذیه شود؛ چنین توازنی، جوهرۀ نگرش قدسی 
به هستی و مبنای تأمل او در باب معماری به مثابه تجلی معنا 

در ماده است )نادر اردلان، مصاحبه شخصی، اکتبر 7، 2025(.
حکمت  و  معرفت  تجلی  برای  ساحتی  را  معماری  اردلان 
می‎داند که در این نگاه، معمار واسطۀ ظهور معناست و معمار 
سنتی، سنت را چون زبانی رمزی و کیهانی درک می‎نماید؛ زبانی 

)اردلان،  می‎سازد  متجلی  عینی  فرم  قالب  در  را  ازلی  صور  که 
صور  و  اسلامی  کیهان‎شناسی  بر  بینش  این   .)8-7  :1391
فضا  در  رمزآلود  و  هماهنگ  ساختاری  که  است  استوار  مثالی 
پدید می‎آورد. معماری بازتاب روح عالم است و زیبایی‎شناسی آن 
در طنین وحدت کیهانی معنا می‎یابد. اردلان هماهنگی اجزاء 
را مصداق وحدت در کثرت می‎داند؛ مفهومی که در اسلیمی‎ها 
بیان می‎دارد: »زیبایی  و هندسه‎های تکرارشونده تجلی دارد و 
در هنر اسلامی بر نظم متعالی، توحید باطنی و ادراک شهودی 
مبتنی است« )همان: 79(. فرهنگ، از دید او، نه مجموعه‎ای 
تجلی یک جهان‎بینی  بلکه  تکرارشونده،  رفتارهای  و  از عادات 
کنده  قدسی تلقی می‎شود؛ جهان‎بینی‎ای که در سنت اسلامی، آ
خط،  چون  ساحت‎هایی  در  و  است  معنوی  اشارات  و  رموز  از 
رنگ، فضا و مکان به ظهور می‎رسد )اردلان، 1391: 23(. بر 
درونی،  امری  اردلان،  فکری  منظومه  در  فرهنگ  اساس،  این 
قدسی و معنا‎بنیاد دانسته می‎شود که تجلی خود را در هندسه، 
تناسب و نظم معماری می‎یابد. از همین رو، صورت‎ها و فرم‎ها در 
آثار او نه به‎منزله نوآوری‎هایی گسسته از زمینه تاریخی و معنایی، 
از صور کهن و  بازخوانی خلاقانه و تداوم‎یافته‎ای  به مثابه  بلکه 

الگوهای ریشه‎دار سنتی تفسیر می‎شوند.
در نسبت با »مکان«، اردلان مفهوم »حس مکان« را بنیاد 
فیزیکی،  نه صرفاً فضایی  او  نظر  در  تأمل خود می‎داند. مکان 
را  انسان  وجودی  تجربۀ  که  است  حضوری  عرصه‎ای  بلکه 
شکل می‎دهد. در خانه‎های سنتی، »درون« بر »برون« و »راز« 
است؛  مثبت«  »فضای  کیفیت،  این  دارد.  تقدم  »صراحت«  بر 
فضایی حسی و معنوی در تضاد با فضای ابژکتیو مدرن غربی 
)اردلان، 1391: 56-58(. در واقع از منظر وی مکان، میانجی 
پیوند انسان، طبیعت و امر قدسی می‎باشد. زمان نیز در اندیشۀ 
او قدسی و دوری است، نه خطی. اردلان با اشاره به طواف کعبه، 
که  می‎داند  دورانی  را  زمان  مدور،  گنبدهای  و  صوفیانه  سماع 
 .)83  :1391 )اردلان،  قدسی‎اند  حضور  حامل  لحظه‎هایش 
ازاین‎رو معماری سنتی از منظر اردلان تلاشی است برای تثبیت 
لحظۀ قدسی در ماده که این را می‎توان »معماری حضور« نامید.
بر این اساس، اردلان با هم‎نشینی شهود عرفانی، عقل قدسی 
معنا  و  معماری  میان  نسبت  در  نو  افقی  معنوی،  سنت‎گرایی  و 
می‎گشاید. در منظومۀ فکری او سنت مسیری زنده برای سلوک 
انسان به سوی حقیقت تلقی می‎شود. معماری در این چارچوب 
به مثابه ابزاری برای کشف معنا، بازشناسی وحدت ازلی و تعمیق 
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نظری  بنیانی  بدین‎سان،  و  انسان فهم می‎گردد  تجربۀ وجودی 
برای بازتعریف هویت در معماری معاصر فراهم می‎آورد. در امتداد 
این نگرش اردلان مجموعه‎ای از اصول طراحی را صورت‎بندی 
ایرانی–اسلامی  را در کالبد معماری  می‎نماید که حکمت قدسی 
متجلی می‎سازند؛ اصولی که نه به‎منزلۀ قواعدی صرفاً صوری، 

بلکه به عنوان تجلیات وجودی و معنا‎محور ظهور می‎یابند.

اصل اول: بینش نمادین
نخستین اصل در منظومه فکری نادر اردلان، تأکید بر »بینش 
به عنوان  را  معماری  که  بینشی  است؛  معماری«  در  نمادین 
معماری  او،  منظر  از  می‎نگرد.  معنا  حامل  و  قدسی  زبانی 
ایرانی-اسلامی بر مبنای مفاهیم رمزی و کیهانی استوار است 
حس  برانگیختن  پی  در  معماری  »این  که  می‎نماید  تصریح  و 
عمیق معانی ازلی، تعالی معنوی و وحدت کل موجودات عالم 
در بیننده است« )اردلان، 1391: 16(. در این نگرش، هندسه 
و تناسبات، نقشی فراتر از ابزار طراحی دارند؛ آنها تمثیل‎هایی از 
و آسمان‎اند. اشکالی  و تجلی‎گاه نسبت میان زمین  الهی  نظم 
چون مثلث، مربع و دایره، در معماری مقدس، رموزی برای سیر 
انسان به‎سوی حقیقت متعالی محسوب می‎شوند  ذهن و جان 
این بینش، هر فرم به مثابه پلی میان محسوس  از این‎رو در  و 
و معقول عمل می‎نماید، انسان را از عالم کثرت به وحدت و از 
ظاهر به باطن رهنمون می‎سازد. بدین‎ترتیب، معماری در اندیشه 
اردلان نه صرفاً »هنر ساختن«، بلکه فرایندی از »تأویل و تذکر« 

است که در آن فضا به آینه معنا بدل می‎شود.

اصل دوم: انطباق محیطی
محیطی«  »انطباق  اردلان،  نادر  فکری  منظومه  در  دوم  اصل 
است؛ اصلی که ریشه در پیوند درونی میان انسان، طبیعت و امر 
گاهی از بستر اقلیمی و فرهنگی ایران،  قدسی دارد. اردلان با آ
بر این باور است که معماری سنتی، تجلی وحدت وجودی جهان 
در نسبت با طبیعت است. از منظر او، هماهنگی با محیط، نه 
قدسی  و  هستی‎شناختی  امری  بلکه  عملکردی،  ضرورت  یک 
است که بر مبنای حکمت اسلامی، جهان را شبکه‎ای از روابط 
متعادل میان عناصر مادی و معنوی می‎داند. در این چارچوب، 
طبیعت آیه‎ای الهی است که معمار با فهم رموز آن، فضا را از 
سطح کارکرد به مرتبه معنا ارتقا می‎دهد. وی تصریح می‎نماید که 
»محیط طبیعی در مقام آیت‎اللهی، بخشی از فرایند قدسی‎سازی 

فضا محسوب می‎شود« )اردلان، 1391: 16(. ازاین‎رو، ارتباط 
با  هم‎نوایی  نوعی  بومی،  مصالح  و  باد،  نور،  اقلیم،  با  معماری 
پاسخ  نه‎تنها  این نگرش، معماری  الهی طبیعت است. در  نظم 
به شرایط جغرافیایی، بلکه ابزاری برای استمرار حیات معنوی و 

حفظ تعادل زیست‎جهان انسان در بستر قدسی آفرینش است.

اصل سوم: الگوی مثالی باغ بهشت
سومین اصل در منظومۀ فکری اردلان، برگرفته از صورت مثالی 
کیهان‎شناسی  تا  زرتشتی  سنت  از  که  الگویی  است؛  »بهشت« 
قالب »باغ  ایرانی در  کالبد معماری  و در  یافته  استمرار  اسلامی 
ایرانی« و سپس در ساختار »حیاط مرکزی« تجسد یافته است. 
باغ محصور،  به‎معنای  »پَرده‎ئسه«  واژۀ کهن  به  اشاره  با  اردلان 
در  دارد  کالبدی  نمود  مثالی، هم  این صورت  که  بیان می‎نماید 
قالب چهارباغ، محورهای متقاطع و حضور آب در مرکز و هم معنا 
و باطنی رمزی به‎منزلۀ تمثیلی از بهشت موعود )اردلان، 1391: 
82(. وی تأکید می‎نماید که در این نظام، آب نماد حیات و نور، 
نظم  از  بازتابی  باغ،  هندسی  نظم  و  است  حقیقت  تجلی  نشانۀ 
کیهانی در زمین محسوب می‎شود. الگوی نور در اندیشۀ اردلان 
جوهره‎ای متافیزیکی و واسطه‎ای میان ظاهر و باطن هستی تلقی 
»نورالانوار«  مفهوم  از  به‎ویژه  و  اشراق  فلسفۀ  از  متأثر  می‎شود، 
در گفت‎وگویی  اردلان  است.  اندیشۀ شهاب‎الدین سهروردی  در 
نور،  تأکید می‎نماید که بینش سهروردی دربارۀ مراتب  شخصی 
الهام‎بخش درک او از نسبت میان ماده، فضا و تجلی بوده است؛ 
به باور وی، نور در معماری سنتی ایرانی بالاخص باغ، همان نقش 
را ایفا می‎نماید که »عقل سرخ« در نظام معرفتی سهروردی دارد، 
پلی میان عقل و شهود، میان عالم مُلک و ملکوت )نادر اردلان، 
مصاحبۀ شخصی، 7 اکتبر 2025(. بدین‎سان، باغ ایرانی برای 
اردلان نه صرفاً فضایی زیباشناختی، بلکه میدانی قدسی است که 
در آن انسان، در هماهنگی با عناصر چهارگانۀ طبیعت و در پرتو 
نور به عنوان تجلی حقیقت، تجربه‎ای عرفانی از وحدت و حضور 
پیوندی میان  نتیجه اصل سوم  در »بهشت زمینی« می‎یابد. در 
سازد و نمونه‎ای از  ‎شناسی و معنویت برقرار می‎معماری، کیهان

حضور رمزآلود امر الهی در حیات روزمره را بازتاب می‎دهد.

اصل چهارم: نظام‎های فضایی مثبت
چهارمین اصل در نظام فکری اردلان، »نظام‎های فضایی مثبت« 
است که جوهرۀ تفاوت معماری اسلامی با معماری غربی را آشکار 
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می‎سازد. در معماری سنتی ایران، برخلاف نگرش غربی که در 
آن شیء عینی یا حجم مادی عنصر مثبت تلقی می‎شود، فضا 
خود به عنوان عنصر مثبت و زنده تعریف می‎گردد. اردلان تأکید 
است  توحیدی  جهان‎بینی  از  برخاسته  نگرش  این  که  می‎نماید 
که در آن خلأ، نه تهی، بلکه محل تجلی حضور قدسی است. 
به‎واسطۀ هندسه و ریاضیات قدسی، فضای مرکزی یا »فضای 
منفی  حجم‎های  از  سلسله‎ای  شکل‎گیری  منشأ  اصلی«  مثبت 
پیرامونی می‎شود که هریک نسبت خود را با مرکز حفظ می‎نمایند. 
الگویی سه‎مرحله‎ای  بر مبنای  میان فضاها  پیوند  نظام،  این  در 
سامان می‎یابد: وصل )دروازه(، گذر، و اوج )اردلان، 1391: 82(. 
الگویی که تجربۀ حرکتی و ادراکی انسان را از ورود تا وصول به 
مرکز هدایت می‎نماید. بدین‎سان، فضا در این معماری نه ظرفی 

خنثی بلکه مسیری قدسی برای سیر از ظاهر به باطن است.

اصل پنجم: مکمل بودن )کیمیای ماده و معنا(
در اندیشۀ اردلان، اصل »مکمل بودن« بیانگر هم‎نشینی معنا 
که  تأکید می‎نماید  او  است.  معماری  آفرینش  فرایند  در  ماده  و 
معنا  از  لبریز  را  معماری  این  روح  خط،  و  ماده  رنگ،  کیمیای 
می‎سازد و هیچ عنصر کالبدی در آن خنثی یا صرفاً تزئینی نیست. 
مفهوم »خشت و آینه« نماد این پیوند قدسی میان جسم و جان 
است؛ جایی که صنعتگری، با نیت و حضور قلب، مادۀ خام را به 
سطحی از معنا و قدسیت ارتقا می‎دهد )اردلان، 1391: 82(. 
از ساخت  انسانی،  این کیمیاگری سنتی، هر عمل  در  واقع  در 
به  صنعتگر  آن  در  که  می‎شود  عبادتی  نقش،  ترسیم  تا  خشت 
واسطۀ اثر خویش، به تجلی حقیقت یاری می‎رساند. بدین‎سان، 
اثر هنری نتیجۀ مشارکت روحانی میان انسان و معناست؛ امری 

که به ساده‎ترین اشیاء و بناها، شأن قدسی و برکت می‎بخشد.

اصل ششم: مقیاس انسانی و مشارکت اجتماعی
و  انسانی  »مقیاس  بر مبنای  ششم  اصل  اردلان،  اندیشه  در 
ایرانی،  معماری  که  معنا  بدین  است؛  استوار  جمعی«  مشارکت 
ریشه در تناسبات طلایی و هندسه ذاتی بدن انسان دارد و این 
نسبت‎ها به صورت نظام‎مند در تمامی سطوح کالبدی و اجتماعی 
تداوم می‎یابد. از مقیاس اتاق تا خانه حیاط‎دار، از بافت محله تا 
سازمان فضایی شهر، زنجیره‎ای از مراتب پیوسته شکل می‎گیرد 
که در آن هر فضا، حلقه‎ای از ارتباط میان فرد و جامعه است. 
این ساختار سلسله‎مراتبی تجلی نگرشی کیهانی است که انسان 

را به مثابه جزئی از کل و مشارکت‎کننده در نظم هستی می‎نگرد 
فضا،  در  زیستن  دستگاهی،  چنین  در   .)82  :1391 )اردلان، 
پاسخ‎گوی  نه‎تنها  معماری  زیرا  است؛  معنوی  و  جمعی  کنشی 
پیوند  تحقق  برای  بلکه عرصه‎ای  انسان است،  مادی  نیازهای 
میان بدن، خانه، اجتماع و درنهایت، کیهان محسوب می‎شود.

اصل هفتم: نوآوری در سنت
اردلان، برخلاف برداشت سطحی و قالبی از سنت به عنوان امری 
ایستا و تقلیدی، آن را بستری پویا و زاینده برای خلاقیت می‎داند. 
از دید او، سنت، نظامی زنده از حکمت و تجربۀ تاریخی است که 
قابلیت تجدید و تفسیر در هر عصر را دارد، بی‎آن‎که پیوند خود را 
با حقیقت قدسی از دست بدهد. وی با تمایز میان »ابداع درون 
سنت« و »نوآوری آزاد«، بر این نکته تأکید می‎نماید که خلاقیت 
اصیل در معماری اسلامی در تداوم روح آن معنا می‎یابد. اردلان 
نمونه‎هایی همچون گنبد سلجوقی، تاق تیسفون و کاشی‎کاری 
صفوی را مصادیقی از آفرینش نو در دل سنت معرفی می‎نماید؛ 
آثاری که در عین نو بودن، وفادار به اصول قدسی‎اند )اردلان، 
الهام‎بخش  سرچشمه‎ای  سنت  دیدگاه،  این  در   .)82  :1391
برای نوآوری است، نه مانعی در برابر آن؛ بستری که در آن، معنا 

و صورت در پیوندی زنده به تکامل می‎رسند.
ایرانی-اسلامی  معماری  در  اردلان  نادر  اندیشۀ  درمجموع 
معاصر در قالب هفت اصل بنیادین سامان یافته است که همه 
بر پیوند میان معنا، فضا و کیهان‎شناسی تأکید دارند. این اصول 
برای  بلکه عرصه‎ای  زیستن،  برای  کالبدی  نه صرفاً  را  معماری 
تجربۀ وجودی، سلوک معنوی و کشف وحدت ازلی می‎دانند. در 
این نگرش، فضا و فرم، ماده و معنا، انسان و طبیعت، سنت و 
نوآوری در هم تنیده شده و هر عنصر کالبدی به مثابه پلی میان 
چارچوب،  این  در  معماری  می‎نماید.  عمل  معقول  و  محسوس 
وسیله‎ای برای بازنمایی نظم الهی، هدایت ادراکی انسان و تبلور 
و  خلاقیت  زیستن،  تجربۀ  که  به‎گونه‎ای  است،  قدسی  حکمت 
مشارکت اجتماعی نیز با حضور امر قدسی و وحدت وجودی پیوند 
می‎یابند و هویت معماری سنتی را در بستر معاصر تجلی می‎بخشد.

3. یافته‎ها: تطبیق و تحلیل تطبیقی دو منظومۀ فکری 
در معماری ایرانی

پس از تبیین نظام‎های فکری نادر اردلان و عبدالحمید نقره‎کار 
و شرح رویکرد آن دو نسبت به فضا، مکان و فرهنگ و عناصر 
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تحلیلی  گام  اکنون  آنان،  منظر  از  اسلامی  معماری  ساز  هویت 
پیش  نظری  منظومه  دو  این  تطبیقی  سنجش  به سوی  مقاله 
و هم‎پوشانی‎های  تفاوت‎ها  با هدف درک  که  می‎رود؛ سنجشی 
فکری  فضای  درون  از  از سنت،  معاصر  قرائت  دو  این  بنیادین 
معناباختگی  بحران  ادراک  با  معمار  دو  هر  سربرمی‎دارد.  آنان 
این  اما  فراخوانده‎اند؛  سنت  به  بازگشت  به  معاصر،  معماری  در 
بازگشت همچون راهی برای احیای معنا در فضای زیست انسان 
 ‎مسلمان معاصر تلقی شده است. در این میان، نخستین مسئله
بیانی،  منطق  در  ساختاری  تفاوت  رویکرد،  دو  این  تطبیق  در 
فلسفۀ زیرین و شیوۀ صورت‎بندی اصول نزد آنان است. نقره‎کار 
با تکیه بر حکمت اسلامی به‎ویژه حکمت متعالیه صدرالمتألهین، 
به تبیین اصولی عقلانی، نظام‎مند و سلسله‎مراتبی برای معماری 
اسلامی می‎پردازد. در سوی دیگر، نادر اردلان، متأثر از جریان 
حکمت )خالده( و آموزه‎های سید حسین نصر، تیتوس بورکهارت 
جهت  به  سهروردی،  اشراقی  اندیشۀ  نیز  و  شوان  فریتهوف  و 
بیان‎هایی زیباشناختی-هستی‎شناختی در معماری به منظومه‎ای 

از »کیفیت‎های حضوری« در معماری اسلامی می‎اندیشد.
»جدول 1«، خلاصه‎ای بصری از مقایسۀ دو منظومۀ فکری 
نقره‎کار و اردلان است که با تکیه بر ساختار عقلانی و قاعده‎مند 
مفاهیم  تطبیق  و  تحلیلی  چارچوب  به عنوان  نقره‎کار  اصول 
است.  شده  تنظیم  آن،  با  اردلان  شهودی  فلسفه  و  منطقی 
بلکه  نقره‎کار،  رویکرد  برتری  به‎منزلۀ  نه  چارچوب  این  انتخاب 
به دلیل انسجام مفهومی و قابلیت سنجش‎پذیری ساختار نظری 
فراهم  را  تحلیلی  و  منظم  بستری  در  تطبیق  امکان  که  اوست 
مفاهیم  میان  هم‎ترازی  ایجاد  جدول،  این  از  هدف  می‎سازد. 
و حکمی  اصول عقلانی  با  اردلان  اندیشۀ  در  نمادین  و  قدسی 
این  واگرایی  و  همگرایی  نقاط  تا  است  نقره‎کار  فکری  نظام  در 
دو جریان فکری آشکار گردد. برآیند این تطبیق، فراهم آوردن 
جهت  در  جامع  و  وحدت‎بخش  الگویی  تدوین  برای  زمینه‎ای 
احیای هویت و معنای معماری اسلامی در جهان معاصر است.

تحلیل تطبیقی اصول نقره‎کار و مفاهیم هم‎راستای اردلان 
نشان می‎دهد که هریک از این اصول با یکی از عناصر هویت‎ساز 
معماری زمان، مکان و فرهنگ نسبتی برجسته‎تر دارند، هرچند 
آن  نقره‎کار  زمان،  حوزۀ  در  درهم‎تنیده‎اند.  اغلب  نسبت‎ها  این 
به‎مثابۀ  آن  به  اردلان  و  می‎داند  سلوکی  و  حکمی  مفهومی  را 
نقره‎کار  مکان،  زمینۀ  در  می‎نگرد.  کیهانی  و  حضوری  لحظۀ 
تأکید  انفسی  و هندسۀ  در ساختارهای درون‎گرا  معنا  تحقق  بر 

دارد، درحالی‎که اردلان آن را محل تجلی صور مثالی و تجربۀ 
ارزش‎های  بر  نقره‎کار  فرهنگ،  خصوص  در  می‎داند.  رمزی 
وحیانی و تهذیب نفس معمار تکیه دارد، و اردلان فرهنگ را در 
قالب حافظۀ جمعی، مشارکت اجتماعی، و هنرهای سنتی فهم 
می‎نماید. به بیانی دیگر، از منظر عبدالحمید نقره‎کار، مهم‎ترین 
از  او  درک  است.  دینی- ‎وحیانی  فرهنگ  هویت‎ساز،  عنصر 
معماری برخاسته از نظام معنایی توحیدی است و همۀ عناصر 
مراتب  در  تفسیر می‎شوند.  فرهنگ  با  نسبت  در  مکان  و  زمان 
بعدی، زمان )در ساحت سلوکی( و مکان )در ساحت تجلی معنا( 
قرار می‎گیرند. در نگاه نادر اردلان عنصر مکان بیشترین اهمیت 
را دارد چراکه در اندیشه او، مکان تجلی‎گاه رمزها، شهودها، و 
از چرخۀ  )به‎مثابه حلقه‎ای  زمان  است. سپس،  کیفیات حضور 
هستی( و فرهنگ )در شکل زیسته و صنفی آن( قرار دارند. از 
بنیادین هویت‎بخش  مؤلفۀ  ترکیب سه  و  منظر، هم‎نشینی  این 
معماری، یعنی زمان، مکان و فرهنگ، در منظومۀ فکری این 
در  و  معناگرا  زاینده،  الگویی  صورت‎بندی  امکان  متفکر،  دو 
عین حال معاصر را فراهم می‎سازد، الگویی که در افقی میان 
برآیند  از  چارچوب،  این  در  می‎یابد.  تکوین  معاصرت  و  سنت 
هریک از چهار حوزۀ نقره‎کار با اصول متناظر در اندیشۀ اردلان، 
را به‎منزلۀ اصول  آنها  پدید می‎آید که می‎توان  نوین  چهار اصل 
هویت‎ساز معماری از تلفیق این دو نگرش در عصر معاصر تلقی 
الگوهایی  به عنوان  نوین  اصل  چهار  این  بدین‎ترتیب،  نمود. 
آنها سنت حقیقتی زنده، سیال و  نظری عمل می‎نمایند که در 

قابل بازتفسیر در بستر اکنون ادراک می‎گردد.
)از  سطوح  همه  در  تناسب  و  وجودی  عدالت  اول،  اصل   -
طریق  از  چارچوب،  این  در  معماری  هویت  معنا(:  تا  ساختار 
که  به‎گونه‎ای  می‎گیرد؛  شکل  فضا  و  انسان  معنا،  میان  توازن 
انسانی  نیازهای  به  با پاسخ‎گویی  نظم رمزی و قدسی هم‎زمان 
و اجتماعی معاصر در کالبد معماری تجلی می‎گردد. این اصل 
به این معناست که هر جزء در جای خود می‎بایست با اندازه و 
نسبت متناسب با کل قرار گیرد که در عمل، این عدالت وجودی 
و  معنایی،  و  عملکردی  سلسله‎مراتب  فضاها،  توزیع  نحوۀ  در 

انسجام اجزای سازه‎ای با سازمان کلی بنا می‎تواند ظاهر ‎شود.
به  ظاهر  از  سلوک  و  فضایی  کثرت  در  وحدت  دوم،  اصل   -
مسیر  در  می‎تواند  معاصر  معماری  هویت  اصل  این  در  باطن: 
حرکت و تجربۀ تدریجی فضا شکل پذیرد. این اصل بیان می‎دارد 
وحدت نتیجۀ سازمان‎دهی هوشمندانه‎ مکان و حرکت در فضا 
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جدول 1. مقایسه‎ای اصول معماری اسلامی از دیدگاه نقره‎کار و اردلان در نسبت با عناصر هویت‎ساز.

استنتاج
توضیح تحلیلی نسبت

مفهومی اردلان
اصول متناظر در نظام فکری نادر 

اردلان
توضیح تحلیلی نسبت مفهومی نقره‎کار اصول نقره‎کار

هر دو معمار عدالت را به‎مثابۀ اصلی کیهانی و 
هندسی بازنمایی می‎نمایند. تأکید بر فرهنگ و نظم 

رمزی دارد. ← فرهنگ

عدالت در هندسه مقدس و نظم رمزی 
فضا جلوه‎گر می‎شود، با الهام از الگوهای 

کیهانی.

اصل مشارکت اجتماعی و مقیاس 
انسانی / اصل نوآوری در درون 

سنت

عدالت، بنیان هستی‎شناختی معماری 
است و بازتابی از تعادل وجودی عالم در 

فضا است.

1. ابر اصل عدالت 
محوری در خلق آثار 

معماری

مسیر از کثرت به وحدت در هر دو رویکرد، فرایندی 
وجودی و زمانی-معنوی است. ← زمان، مکان

سنت در معماری، سیر از کثرت مظاهر 
حسی به وحدت رمزآلود معناست.

اصل نظام‎های فضایی مثبت / 
اصل الگوی مثالی باغ بهشت

سیر معماری از محسوسات به سوی وحدت 
توحیدی و معنوی، در چارچوب تشکیک 

وجود انجام می‎گیرد.

2.  اصل سیر از کثرت 
به وحدت

محور حرکت در فضا حامل معناست. هر دو فضا را 
مسیر سلوک می‎دانند. ← مکان

محور فضا از دل سنت و اسطوره برآمده و 
مبتنی بر شهود قدسی است.

اصل بینش نمادین/ اصل 
نظام‎های فضایی مثبت

فضاسازی مبتنی بر جهت‎مندی قدسی، 
حرکت فیزیکی را به حرکت معنوی بدل 

می‎نماید.

2. 1.  محوربندی 
فضایی

مفهوم مرکز به عنوان وحدت‎گاه تجلی، نزد هر دو 
معمار بنیادی است. ← مکان

مرکز معماری، نقطه اتصال زمین و آسمان 
و تجلی‎گاه وحدت معنوی است.

اصل الگوی مثالی باغ بهشت / 
اصل بینش نمادین

مرکز، نماد قلب و محل تجلی وحدت و 
اسماء الهی است. 2. 2. مرکزگرایی

فضا در هر دو رویکرد، ساختاری سلسله‎مراتبی دارد 
که معنا در آن جریان می‎یابد. ← زمان، مکان

مراتب فضا، انعکاسی از سلسله‎مراتب 
هستی و سیر آفاقی انسان‎اند.

اصل بینش نمادین/ اصل الگوی 
مثالی باغ بهشت

فضاها با الهام از مراتب هستی، از ماده تا 
معنا طبقه‎بندی می‎شوند.

2. 3.  سلسله‎مراتب 
فضایی

ایدۀ وحدت در عین تکثر، بنیان درک نظم قدسی 
در هر دو نگاه است. ← فرهنگ

هر جزء معماری بازتابی از کل کیهانی 
است؛ هماهنگی کل و جزء ضروری است.

اصل مکمل بودن/ اصل بینش 
نمادین

هر جزء مستقل ولی در کل وحدانی معنا 
می‎یابد، بر اساس وحدت در عین کثرت.

2. 4. استقلال در عین 
وحدت

حرکت در معماری وسیله‎ای برای تحول درون 
است. ← مکان

حرکت در فضا باید سلوک معنوی را با نظم 
هندسی قدسی همراه کند.

نظام‎های فضایی مثبت/ اصل 
انطباق محیطی

حرکت فضاها، انسان را از ظاهر به باطن و از 
حس به عقل می‎برد.

2. 5.  سامان‎بندی 
حرکت

هر دو معماری را بستری برای سیر درونی می‎دانند. 
← فرهنگ

درون‎گرایی معماری، بستری برای تأمل و 
ادراک رموز وجود است.

نظام‎های فضایی مثبت/ اصل 
بینش نمادین

فضاهای درون‎گرا، زمینه خلوت، تأمل و 
حضور معنوی را فراهم می‎کنند.

2. 6.  تقدم درون‎گرایی 
بر برون‎گرایی

هندسه قدسی عامل پیوند میان آفاق و انفس است. 
← فرهنگ

هندسه قدسی ابزار تجلی نظم کیهانی در 
فضاهای مقدس است.

اصل مقیاس انسانی و مشارکت 
اجتماعی/ اصل بینش نمادین

هندسه، ابزار انتقال از طبیعت به روح و 
تجلی مراتب وجودی است.

2. 7.  هندسه آفاقی به 
انفسی

فرم‎ها باید حجاب معنا و نه صرف نمایش باشند. 
← فرهنگ

ظاهر معماری باید پرده‎بردار از معنا و 
جوهر قدسی نهفته در فرم باشد.

اصل بینش نمادین/ اصل الگوی 
مثالی باغ بهشت/ اصل انطباق 

محیطی

صورت معماری، حامل معنا و نشانه‎ای از 
حقیقت غیبی است.

3. اصل سیر از ظاهر 
به باطن

فرم ساده ابزاری برای اشاره به معنای متعالی است. 
← فرهنگ

اشکال انتزاعی و رمزی، تجسمی از 
ایده‎های ازلی و کهن‎الگوها هستند.

اصل بینش نمادین/ اصل مکمل 
بودن )کیمیای ماده و معنا(

فرم‎های ساده و انتزاعی، حامل معناهای 
متعالی‎اند. 3. 1.  انتزاع‎گرایی

نشانه در معماری، زبان قدسی است. ← فرهنگ هر نماد در معماری، حامل پیامی عرفانی 
یا استعاره‎ای از عالم مثال است.

ا اصل بینش نمادین/ اصل الگوی 
مثالی باغ بهشت/

نشانه‎ها در معماری حامل پیام‎های 
قدسی‎اند، نه صرفاً تزئینی. 3. 2.  نشانه‎گرایی

فضا عنصر فعال و قدسی در معماری است. ← 
مکان

فضا، میدان شهود و تجربه قدسی است و 
اولویت بر توده دارد.

اصل مقیاس انسانی و مشارکت 
اجتماعی/ اصل بینش نمادین

فضا مقدم بر توده است؛ ظرفی برای تجربه 
و معنویت.

3. 3. برتری فضا بر 
توده

طبیعت به مثابه تمثل معنا در چشم‎انداز معمارانه 
حاضر می‎شود. ← مکان

چشم‎انداز باید وحدت طبیعت، انسان و 
معنا را در یک کلیت منعکس کند.

اصل نوآوری در سنت/ اصل 
انطباق محیطی

چشم‎انداز طبیعت، بستری برای تدبر و 
ارتباط با آیت‎های الهی است.

3. 4. سامان‎بندی 
چشم‎انداز

تعامل قدسی با طبیعت برای توازن و تدبر الزامی 
است. ← مکان

طبیعت، متنی است برای قرائت اسماء 
الهی در معماری سنتی. اصل انطباق محیطی/ تعامل با طبیعت باید قدسی، متعادل و 

هماهنگ با فطرت باشد. 3. 5.  تعامل با طبیعت

طراحی باید هم به جسم پاسخ دهد و هم به روح. 
← فرهنگ، زمان

معماری قدسی هم‎زمان پاسخ‎گوی 
نیازهای زمینی و تعالی روح است.

اصل نوآوری در سنت / اصل 
مکمل بودن )کیمیای ماده و معنا(

هدف معماری، تقرب به حقیقت با رعایت 
اهداف کمی و کیفی است.

4.  اصل رده‎بندی 
اهداف کمی و کیفی

ساختار به مثابه نماد اسماء الهی است. ← زمان ساختار به مثابه اسکلت رمزی و تصویری 
از نظم متافیزیکی است. اصل نوآوری در سنت ساختار، نماد نظم و اسماء الهی با معنای 

رمزی است. 4. 1.  اهداف ساختاری

عملکرد در خدمت تجربه قدسی است. ← فرهنگ عملکرد تابع معناست و در خدمت 
شکل‎گیری تجربه قدسی قرار می‎گیرد.

اصل مکمل بودن )کیمیای ماده و 
معنا(/ انطباق محیطی

فضاها هم‎زمان پاسخ‎گوی نیازهای مادی، 
عبادی و اجتماعی‎اند. 4. 2.  اهداف کارکردی

زیبایی برخاسته از معناست نه تزئین صرف. ← 
فرهنگ

زیبایی، ظهوری از حقیقت قدسی و 
هماهنگی کیهانی است. اصل بینش نمادین زیبایی پیوندی با حقیقت دارد و بر وحدت، 

توازن و رمز مبتنی است.
4. 3.  اهداف 
زیبایی‎شناسانه

معماری، تجلی فرهنگ اسلامی است. ← فرهنگ معماری باید متجلی فرهنگ و حافظ 
حافظه تاریخی-معنوی جامعه باشد.

اصل نوآوری در سنت/ اصل بینش 
نمادین

هویت معماری باید بازتاب فرهنگ اسلامی و 
ارزش‎های وحیانی باشد. 4. 4.  اهداف هویت‎ساز

معمار باید خود به مرحله معنا دست یافته باشد. 
← فرهنگ

معمار، سالکی است که با درک نمادها و 
سنت، به آفرینش قدسی می‎رسد.

اصل الگوی مثالی باغ بهشت/ 
اصل بینش نمادین

معمار با تهذیب نفس، به خلق فضای معنوی 
نایل می‎شود.

4. 5.  تهذیب نفس 
معمار
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می‎باشد و معماری می‎تواند بستری برای سیر درونی انسان در 
بستر زمان و مکان معاصر فراهم آورد. فرم‎های هندسی خاصی 
نیز می‎توانند این وحدت را نمایان ‎سازند: استفاده از مربع )نماد 
زمین و تثبیت( در پلان، سپس تبدیل آن به دایره )نماد آسمان 

و وحدت( در گنبدخانه، نشانگر همین سلوک است.
- اصل سوم، تجلی معنا از طریق فرم، فضا و طبیعت: هویت 
و طبیعت  زمانی محقق می‎شود که فرم، فضا  معماری معاصر 
معماری  ظاهر  سازند؛  آشکار  را  قدسی  معنای  یکپارچه  به‎طور 
گاهانه‎ای است که مخاطب را به تجربۀ شهودی و تدبر  حجاب آ
ساده،  فرم‎های  از طریق  و  درونی هدایت می‎کند  در لایه‎های 
فضاهای معناگرا و تعامل با طبیعت، پیوند انسان با نظم کیهانی 
را نمایان می‎سازد؛ نمونه‎ای از این رویکرد، طراحی باغ ایرانی با 

حوض مرکزی و مسیرهای هندسی است.
قدسی،  کیفیت  دارای  فضاهایی  آفرینش  چهارم،  اصل   -
معاصر  معماری  اصل  این  در  فرم:  و  ماده  نور،  کیمیای  با 
و  الزامات فنی، عملکردی  برای آشتی دادن  به عنوان میدانی 
زیبایی‎شناختی با اهداف متعالی و هویتی فهم می‎شود که معمار 
از  بخشی  خود  و  دارد  گاهانه  آ و  فعال  نقشی  چارچوب  این  در 
فرایند هویت‎سازی تلقی می‎شود. ایجاد چنین کیفیت فضایی از 
نور طبیعی، سایه‎های معنادار، مصالح خام و  هم‎نشینی دقیق 
فرم‎های رمزی پدید می‎آید .در این راستا استفاده از نورگیرهای 
نقطه‎ای، شیشه‎های رنگی )ارسی‎ها(، سطوح نیم‎شفاف و بازی 

سایه و نور، فضایی حضوری و رمزی می‎آفرینند.

4. نتیجه‎گیری
بررسی تطبیقی اصول و مفاهیم نظری عبدالحمید نقره‎کار و نادر 
اردلان با تمرکز بر نسبت آنها با مؤلفه‎های هویت‎ساز معماری، 
امکان استخراج دو دستاورد بنیادین را فراهم می‎سازد. نخست 
متمایزی  رویکردهای  اردلان  نادر  و  نقره‎کار  عبدالحمید  آنکه 
اتخاذ  معماری  هویت  مؤلفه‎های  به  اولویت‎بخشی  و  تعریف  در 
کرده‎اند. نتایج این تحلیل نشان می‎دهد نقره‎کار فرهنگ به‎ویژه 
فرهنگ دینی و وحیانی را بنیادی‎ترین عنصر هویت‎ساز معماری 
اسلامی می‎داند، در مقابل نادر اردلان مکان را عنصر اولویت‎دار 

در تبیین هویت معماری معرفی می‎نماید. بر این اساس می‎توان 
فرایند  در  تفکیکی  رویکردی  اتخاذ  نتیجه گرفت که در صورت 
طراحی مبتنی بر نظریات این دو متفکر، توجه به شاخصه‎های 
آنها امری ضروری است؛ به‎گونه‎ای که در الگوی  اولویت‎بندی 
و  فرهنگی  لایه‎های  از  باید  طراحی  نقره‎کار  اندیشه  بر  مبتنی 
معنایی آغاز شود و صورت فضایی را به عنوان پیامد آن سامان 
کیفیت  و  فضایی  سازمان  اردلان  رویکرد  در  حالی‎که  در  دهد، 
هویتی  مؤلفه‎های  سایر  و  بوده  طراحی  عزیمت  نقطه  مکان 
هم‎افزایانۀ  برآیند  آنکه  دوم  می‎شوند.  تعریف  آن  با  پیوند  در 
به صورت‎بندی  اردلان  نادر  و  نقره‎کار  عبدالحمید  اندیشه‎های 
معاصر  هویت‎مند  معماری  برای  نظری  اصول  از  مجموعه‎ای 
فضایی،  کثرت  در  وحدت  وجودی،  عدالت  بر  که  می‎انجامد 
این  است.  استوار  قدسی  فضای  آفرینش  فرم،  در  معنا  تجلی 
فراهم  را  نوین  الگویی  شکل‎گیری  امکان  فکری،  هم‎نشینی 
می‎سازد که با اتکا بر سنت‎های فکری و فرهنگی، در عین حال 
ظرفیت پاسخ‎گویی به نیازهای زیستی، ادراکی و معنایی انسان 

معاصر را داراست.
از حیث کاربردی این پژوهش می‎تواند به عنوان نقطه آغازی 
نظریه‎پردازی  توسعه  جهت  در  نوین  روشی  به  شکل‎دهی  برای 
معماران معاصر ایران درباره معماری اسلامی با هویت تلقی شود 
و هم‎زمان برآیند تلفیق این الگوها زمینه‎ساز شکل‎گیری الگوهای 
نوین و دارای هویت در معماری معاصر گردد. مطالعات آینده نیز 
می‎تواند با تمرکز بر آثار متأخر عبدالحمید نقره‎کار و نادر اردلان، 
نسبت معماری اسلامی با جهان معاصر را بازکاوی نماید. نقره‎کار 
در اثر »حکمت اسلامی در خلق آثار هنری، معماری و شهرسازی« 
)1400( با پنج مرحله طراحی مبتنی بر حکمت اسلامی، پیوندی 
نظام‎مند میان دین، عقل و کالبد برقرار کرده است. اردلان در آثار 
 ACSF Declaration of« و   »The Dilemma« جمله  از  خود 
Transcendent Human Habitat«، الگویی سه‎سطحی شامل 

حکمت  از  برگرفته  که  کرده  ارائه  معیارها  و  اصول  جهان‎بینی، 
اشراقی و شاکله کیهانی »درخت زندگی« است. مطالعات آینده نیز 
می‎تواند با تمرکز بر آثار متأخر عبدالحمید نقره‎کار و نادر اردلان، 

نسبت معماری اسلامی با جهان معاصر را بازکاوی نماید.
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