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Extended Abstract

The understanding and recognition of spatial character through architecture 
and cinema can be explored from the perspective of examining practical and 
conceptual frameworks. Within this study, the central concern is how the cine-
matic language of Iranian melodrama in the 1980s, particularly as embodied in 
the film The Mother directed by Ali Hatami, incorporates spatial and sensory el-
ements into its formal structure. This study establishes that melodramatic cin-
ema operates as both a narrative and architectural form, where the dialectical 
interplay of space and sensation is central to meaning-making. This recognition 
not only validates the proposed hypothesis but also underscores the poten-
tial of sensory-spatial analysis as a methodological contribution to the broader 
study of cinema. 

Accordingly, the comprehension of components arising from melodramatic cin-
ema, in coexistence with formal criteria, finds meaning within the authentic 
sensory-spatial structure. This includes three foundational orientations: scene 
planning (tending toward stability and pause), place determination (associat-
ed with linear movement), and topological orientation (related to upward or 
downward trajectories in the narrative).
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This study suggests that melodramatic cinema is not only a narrative form but 
also a spatiotemporal configuration where architecture, mise-en-scène, and 
sensory perception interact. The process of orientation is explored through the 
identification of continuity and spatial elements and by framing them within 
notions such as clarity, transparency, distancing, pause, stillness, and the qual-
ity of movement in the scene architecture. These categories, while seemingly 
abstract, directly correspond to how spectators experience emotions and in-
terpret meaning within cinematic spaces. The convergence of these concepts 
ultimately leads to the articulation of a dialectical sensory-spatial discourse, in 
which the scene becomes both an emotional and architectural entity.

Methodologically, an analytical-descriptive approach combined with deduc-
tive reasoning was employed in this study. Data collection was based on library 
sources and film analysis, while interpretation relied on conceptual models and 
analytical diagrams to structure the process. The use of visual tools, such as 
tables and models, allowed for the mapping the relationship between spatial 
orientation and the sensory dimensions of the film. This method enables the 
articulation of how mise-en-scène elements such as light, shadow, sound, and 
spatial arrangement correspond to human emotions, psychological space, and 
the melodramatic narrative.

The case study of The Mother is especially significant, as Hatami’s film demon-
strates a highly architectural and symbolic use of space, intertwining the domes-
tic setting with themes of memory, loss, and reconciliation. For example, static 
or paused orientations are evident in scenes of mourning and silence, where 
stillness dominates the frame, reflecting emotional suspension. In contrast, lin-
ear orientations emerge in transitional or narrative-progressive moments, such 
as family interactions that move the story forward along a metaphorical axis. 
Topological orientations, either ascending or descending, correspond to narra-
tive peaks and troughs: upward movement during reconciliation and affection, 
and downward trajectories in moments of loss and death. These spatial ori-
entations do not merely illustrate physical camera movement but, more pro-
foundly, they map the emotional and narrative rhythms of the film. 

Based on this framework, the study hypothesizes that within the process of 
event representation in The Mother, formal orientation derived from the con-
stitutive elements of melodramatic cinema can lead to a spatiotemporal prior-
itization of scenes. This means that scenes are not randomly constructed but 
are organized according to spatial logic that reflects both narrative progression 
and sensory impact. By analyzing framing in terms of planning, place determi-
nation, and topology, the study uncovers how Hatami’s mise-en-scène creates 
coherence across scenes, ensuring that the emotional arc of the film is experi-
enced as a structured spatiotemporal continuum.

The findings demonstrated that sensory-spatial orientation provides a useful 
lens for understanding melodramatic cinema, particularly in its Iranian context. 
While melodrama often emphasizes heightened emotion and moral conflict, its 
formal construction is equally dependent on spatial logic and architectural cues. 
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This study revealed that the prioritization of scenes—whether through stillness, 
linearity, or topological shifts—serves as a formal strategy to communicate the 
dialectics of presence and absence, life and death, union and separation.

The significance of this work lies not only in contributing to the study of Iranian 
cinema but also in offering a methodological framework that can be applied 
more broadly to film analysis. By integrating architectural concepts of space 
with cinematic analysis, the study bridges disciplinary boundaries and proposes 
a new approach for understanding how films organize emotional and spatial 
experiences. The methodological tools employed here can guide future studies 
into other genres, such as comedy, social drama, or historical epics, and can 
further enrich the field of film philosophy by grounding theoretical concepts in 
formal and spatial analysis.

In conclusion, the study confirms that the spatiotemporal orientation of melo-
dramatic cinema, as exemplified in The Mother, is deeply tied to sensory-spatial 
components. The prioritization and coherence of scenes are achieved through 
architectural principles embedded within the mise-en-scène, which not only 
support narrative development but also shape the audience’s sensory and 
emotional engagement.

Keywords: Melodramatic Cinema, Sense of Place, The Mother Film, Orientation
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چکیده
بسترهای  مهم‎ترین  از  یکی  شمسی،  هجری   1360 دهه  در  به‎ویژه  ایران،  ملودرام  سینمای 
بازنمایی تجربه‎های عاطفی، روابط خانوادگی و زیست‎جهان روزمره بوده است. بااین‎حال، بخش 
عمده‎ای از مطالعات انجام‎شده در این حوزه، تمرکز خود را بر روایت، مضمون و شخصیت‎پردازی 
شکل‎گیری  در  صحنه‎ها  مکانی  کیفیت‎های  و  فضایی  سازمان‎دهی  نقش  و  کرده  معطوف 
تجربه ادراکی مخاطب کمتر به صورت نظام‎مند مورد توجه قرار گرفته است. پژوهش حاضر با 
اتکا بر مبانی نظری معماری، به خوانش معماری‎محور مؤلفه‎های  با  رویکردی میان‎رشته‎ای و 
حس مکان در سینمای ملودرام می‎پردازد. در این راستا، ابتدا با بهره‎گیری از نظریات معماری 
و ادراک محیط، یک مدل مفهومی تحلیلی مبتنی بر سه مؤلفه اصلی حس مکان شامل کالبد، 
معنا و فعالیت استخراج و تبیین شده است. سپس، به‎منظور عملیاتی‎سازی این مدل در بستر 
سینما، اصول جهت‎یابی حسی–مکانی صحنه شامل طرح‎ریزی، تعیین‎جا و توپولوژیک به عنوان 
بر  مبتنی  و  کیفی  پژوهش  تحقیق  روش  شده‎اند.  معرفی  تحلیل  فضایی–ادراکی  سازوکارهای 
تحلیل موردی است. پس از بررسی مقدماتی فیلم‎های شاخص ملودرام ایرانی دهه 1360، فیلم 
سینمایی مادر ساخته علی حاتمی، بر اساس معیارهای فضایی، کالبدی و روایی و با بهره‎گیری 
از روش نمونه‎گیری خوشه‎ای به عنوان نمونه نهایی انتخاب شد. تحلیل سکانس‎های منتخب 
طریق  از  بلکه  نیست،  روایت  برای  خنثی  بستری  صرفاً  مادر  در  فضا  که  می‎دهد  نشان  فیلم 
با اصول جهت‎یابی صحنه، به عاملی فعال در سازمان‎دهی  هم‎نشینی مؤلفه‎های حس مکان 
روایت، هدایت ادراک مخاطب و تعمیق تجربه ملودراماتیک بدل می‎شود. نتایج پژوهش بیانگر 
آن است که تغییرات کیفی روایت، الگوهای مکث و حرکت شخصیت‎ها و مرکزیت فضایی خانه، 
و درون‎بودگی  تعلق  به شکل‎گیری حس  قابل تحلیل‎اند که  نظام فضایی–ادراکی  قالب یک  در 
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چارچوب  یک  ارائه  با  حاضر  پژوهش  درنهایت،  می‎انجامد. 
تحلیلی معماری‎محور، امکان خوانش نظام‎مند سینمای ملودرام 
قابلیت  که  چارچوبی  می‎سازد؛  فراهم  را  مکان  حس  منظر  از 

کاربرد در تحلیل دیگر آثار این ژانر را نیز داراست.

کلیدواژه‎ها: سینمای ملودرام، حس مکان، میزانسن، جهت‎یابی 
فضایی، فیلم مادر

1. مقدمه
سینما، به عنوان هنری مبتنی بر زمان و فضا، همواره در تعامل 
مستقیم با معماری و سازمان‎دهی فضایی قرار داشته است. این 
هنر، در قالب یک ساختار فرمی، قابلیت انتقال مفاهیم و احساسات 
را دارد و می‎تواند در زمینه‎های مختلف روایی و غیرروایی، به‎شکلی 
مؤثر و درگیرکننده، تجربیات انسانی را به نمایش بگذارد. به‎عبارتی 
و  درک  به  فرمی  ساختار  یک  به عنوان  سینما  در  فیلم  دیگر، 
این اصول، در  دارد که  نیاز  قواعد خاص خود  و  شناخت اصول 
کنار نوع روایات و فرم‎های به‎کاررفته، موجب شناسایی ویژگی‎های 
خاص فیلم و سینما می‎شود. در این راستا، هنر معماری در سینما 
به عنوان عامل اصلی ایجاد تعادل و هماهنگی در شکل تصاویر 
و ترکیب صحنه‎های فیلم شناخته می‎شود. معماری در سینما، با 
توجه به نقش آن در طراحی فضا، نورپردازی و تعامل میان جزئیات 
مختلف صحنه و کیفیت حرکتی به ساختار بصری فیلم عمق و 
معنا می‎بخشد )حسینی و همکاران، 1388: 113(. بسیاری از 
نظریه‎پردازان سینما بر این باورند که معنا و تجربه عاطفی فیلم، 
نه‎تنها از طریق روایت و شخصیت‎پردازی، بلکه از طریق چگونگی 
شکل‎گیری فضا، میزانسن و حرکت درون قاب تولید می‎شود. این 
ویژگی‎ها، مانند تأثیر فضا، رنگ، نور و سایه‎روشن، به‎طور مستقیم 
بر احساسات و درک مخاطب از فیلم تأثیرگذارند. در این میان، ژانر 
ملودرام با تکیه بر عواطف، خاطره و پیوندهای انسانی، بستری 
تجربه  و  احساسات  انتقال  در  فضا  نقش  مطالعه  برای  مناسب 
زیسته مخاطب فراهم می‎کند. در سینمای ایران، به‎ویژه در دهه 
1360 هجری شمسی، ملودرام به یکی از ژانرهای شاخص بدل 
شد. آثار این دوره، ضمن پرداختن به مناسبات خانوادگی، فقدان، 
انتظار و بازگشت، از فضاهای معماری آشنا همچون خانه، حیاط، 
اتاق و گذرگاه بهره می‎گیرند؛ فضاهایی که حامل معنا، خاطره و 
بااین‎حال، بخش عمده  )حاتمی، 1397: 118-89(.  هویت‎اند 
مطالعات انجام‎شده درباره این آثار، تمرکز خود را بر تحلیل روایت، 

مضمون و شخصیت‎ها معطوف کرده و نقش سازمان‎دهی فضایی 
صحنه‎ها در شکل‎دهی به تجربه ملودراماتیک کمتر مورد واکاوی 
فرایند  در  دو  هر  معماری  و  ملودرام  سینمای  است.  گرفته  قرار 
ادراک فضا اصول مشترکی دارند و این دو هنر از عنصر فرمی فضا 
)پناهی، 1383:  استفاده می‎کنند  برای خلق تجربیات متفاوت 
65(. بنابراین، ادراک فضا در سینما و معماری مشترکات زیادی 
مکان«  مفهوم »حس  معماری،  حوزه  در  دیگر،  از سوی  و  دارد 
فضا  و  انسان  رابطه  درک  در  کلیدی  مفاهیم  از  یکی  به عنوان 
مطرح شده است. پژوهشگران این حوزه، حس مکان را حاصل 
برهم‎کنش میان سه مؤلفه کالبد، معنا و فعالیت می‎دانند که در 
بستر زمان و تجربه انسانی شکل می‎گیرد )شولتز، 1392: 63(. 
وجود غنای نظری این مفهوم در معماری، کاربرد آن در تحلیل 
آثار سینمایی، به‎ویژه در سینمای ملودرام ایران، کمتر به صورت 
نظام‎مند مورد توجه قرار گرفته است. این امر باعث شده شکافی 
فضایی  تجربه  تحلیل  در  معماری  و  سینمایی  مطالعات  میان 

فیلم‎ها شکل گیرد.
پژوهش حاضر در پی آن است که با رویکردی میان‎رشته‎ای، 
این شکاف را پر کند و نشان دهد چگونه می‎توان از مفهوم حس 
سینمای  در  فضا  خوانش  برای  تحلیلی  ابزاری  به عنوان  مکان 
ملودرام بهره گرفت. در این راستا، فیلم مادر ساخته علی حاتمی، 
به عنوان یکی از نمونه‎های شاخص ملودرام دهه 1360، برای 
مطالعه موردی انتخاب شده است. انتخاب این فیلم نه بر مبنای 
فضاسازی  غنای  به دلیل  بلکه  آن،  نوستالژیک  بار  یا  شهرت 
معماری، تداوم روایت در فضاهای درونی و نقش فعال مکان در 
پیشبرد روایت انجام گرفته است. در این پژوهش، تحلیل فیلم بر 
پایه سه مؤلفه حس مکان شامل؛ معنا، فعالیت و کالبد و سه اصل 
جهت‎یابی صحنه یعنی »طرح‎ریزی«، »تعیین‎جا« و »توپولوژیک« 
انجام می‎شود. این اصول امکان بررسی سکون، حرکت خطی و 
تغییرات کیفی روایت را در ارتباط با سازمان‎دهی فضایی صحنه‎ها 
فراهم می‎کنند. هدف نهایی پژوهش، ارائه یک چارچوب تحلیلی 
تجربه  و  ملودرام  سینمای  عناصر  میان  رابطه  بتواند  که  است 

فضایی مخاطب را به صورت نظام‎مند و قابل تعمیم تبیین کند.

2. روش تحقیق
رویکردی  با  و  است  کیفی  ماهیت،  نظر  از  حاضر  پژوهش 
سینمای  عناصر  میان  رابطه  بررسی  به  تحلیلی–توصیفی 
نظری  چارچوب  می‎پردازد.  مکان  حس  مؤلفه‎های  و  ملودرام 
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سینما  و  معماری  میان‎رشته‎ای  مطالعات  بر مبنای  پژوهش  
فضایی  ساختار  تحلیل  طریق  از  دارد  تلاش  و  گرفته  شکل 
روایت  در  فضایی–مکانی  جهت‎یابی  نحوه  تبیین  به  صحنه‎ها، 
سینمایی دست یابد. روش گردآوری داده‎ها به صورت مطالعات 
کتابخانه‎ای و اسنادی انجام شده است که شامل بررسی کتب 
تخصصی، مقالات و منابع معتبر در حوزه‎های سینما، معماری، 
روان‎شناسی مکان می‎باشد. داده‎های اصلی پژوهش از طریق 
و  سکانس‎ها  فریم‎ها،  استخراج  و  مادر  فیلم  دقیق  مشاهده 
پژوهش  آماری  است. جامعه  گرفته  میزانسن صورت  الگوهای 
ایران در دهه  شامل فیلم‎های سینمایی در ژانر درام و ملودرام 
1360 شمسی است. در مرحله نخست، با بهره‎گیری از یک مدل 
تحلیلی مقدماتی مبتنی بر انسجام دیالکتیک حسی–مکانی در 
فرم و فضا، چند نمونه شاخص از این دوره مورد بررسی اولیه قرار 
گرفت. سپس، به‎منظور تمرکز تحلیلی و جلوگیری از پراکندگی 
مفهومی، از روش نمونه‎گیری خوشه‎ای هدفمند استفاده شد و 
فیلم مادر به عنوان نمونه نهایی پژوهش انتخاب گردید. انتخاب 
معماری  غنای فضاسازی  نظیر  معیارهایی  بر اساس  مادر  فیلم 
عناصر  برجستگی  درونی،  فضاهای  در  روایت  تداوم  سنتی، 
و  معنا  کالبد،  مؤلفه‎های  هم‎زمان  تحلیل  امکان  و  میزانسن 
فیلم  انتخاب،  افزایش دقت  برای  فعالیت صورت گرفته است. 
اجاره‎نشین‎ها نیز به صورت محدود در مرحله تحلیل مقایسه‎ای 
را  اصلی  نمونه  انتخاب  روایی  آن،  نتایج  که  شد  بررسی  اولیه 
مفهومی  مدل  پژوهش،  این  در  تحلیل  اصلی  ابزار  کرد.  تأیید 
فیلم  تحلیل  از  مستقل  و  موردی  مطالعه  به  ورود  از  پیش  پایه 
می‎باشد که سپس در فیلم مادر آزمون شده است. این مدل بر 
سه مؤلفه اصلی حس مکان شامل کالبد، معنا و فعالیت و سه 
اصل جهت‎یابی صحنه شامل طرح‎ریزی، تعیین‎جا و توپولوژیک 
استوار است. این چارچوب تحلیلی امکان بررسی سکون، حرکت 
خطی و تغییرات کیفی روایت را در ارتباط با سازمان‎دهی فضایی 
صحنه‎ها فراهم می‎کند. شیوه تحلیل داده‎ها به صورت تحلیل 
محتوای کیفی و در قالب مطالعه موردی انجام شده است. در 
این فرایند، سکانس‎های منتخب فیلم بر اساس جدول تحلیلی 
و نحوه هم‎نشینی مؤلفه‎های سینمای  قرار گرفته  مورد ارزیابی 
نتیجه  است.  استخراج شده  مکان  مؤلفه‎های حس  با  ملودرام 
این تحلیل، شناسایی الگوی جهت‎یابی فضایی–مکانی صحنه‎ها 
و تبیین نقش فضا در هدایت تجربه احساسی مخاطب در فیلم 

مادر بوده است.

3. پیشینه تحقیق
اهمیت  و  پژوهش  به عنوان  توجه  با  جستار،  از  بخش  این  در 
مؤلفه‎های حس مکان در بازخوانی سینمای ملودرام، به بررسی 
برخی از مطالعات پیشین در این زمینه پرداخته شده است. یکی 
از مهم‎ترین منابع در این حوزه کتاب »سینما و معماری« )1392( 
است که پنز و مورین به رابطه معماری و سینما پرداخته‎اند. این 
کتاب با توجه به قدمت طولانی معماری و نسبت جوان‎تر سینما، 
به تطبیق میان این دو هنر پرداخته است. در این پژوهش اشاره 
می‎شود که هر دو هنر به خلق فضا، روح و زندگی می‎پردازند؛ به 
این معنا که معماری از مصالح مادی و واقعی استفاده می‎کند، 
در حالی که سینما از مصالح صوری و خیالی بهره می‎برد. بررسی 
شکلی(،  و  )محتوایی  مفهومی  منظر  سه  از  هنر  دو  این  رابطه 
ارجاعی )معماری در سینما و سینما در معماری(، و ابزاری )دنیای 
کتاب  است.  گرفته  صورت  دیجیتال(  فناوری  و  چندرسانه‎ای 
همچنین با دیدگاه‎های معماران، فیلمسازان و طراحان صحنه، 
به تحلیل فضا، زمان و حرکت در سینما و معماری پرداخته و ابعاد 
مختلف این رابطه را بررسی می‎کند. علاوه‎بر این، بلیلان‎اصل و 
اسکندری در مقاله خود تحت عنوان »ویژگی‎های معمارانه مکان 
در طراحی صحنه‎های با هویت ملی در فیلم‎های پری اثر مهرجویی 
و مادر اثر حاتمی« )1396(، به تحلیل ویژگی‎های معماری مکان 
دیدگاه  از  مقاله  این  پرداخته‎اند.  فیلم  دو  این  در طراحی صحنه 
در  معماری  تأثیرات  چگونگی  بررسی  به  ایرانی  صحنه  طراحی 
تحلیل  زیباشناسانه صحنه‎ها می‎پردازد.  ادراک  و  فضا  آفرینش 
آنها نشان می‎دهد که تعامل میان مکان، فضا، و کالبد معمارانه 
نقش اساسی در شکل‎دهی »معماری فیلم« دارد. در همین راستا، 
در کتاب »روح مکان، به سوی پدیدارشناسی معماری« )1392(، 
بیان می‎کند  و  پرداخته  به مکان  پدیدارشناسانه  از دیدگاه  شولتز 
که هر مکان، همچون موجودی زنده، روح و ویژگی‎های خاص 
خود را داراست. به عقیده شولتز، انسان با برافراشتن بنا و معماری 
کردن، به مکان اجازه می‎دهد تا خویشتن خویش را آشکار سازد. 
تأثیرات  تحلیل  به  پدیدارشناسی  از جنبه‎های عمیق  دیدگاه  این 
معماری بر مکان و تعامل انسان با آن پرداخته است. همچنین 
ارتباط  بررسی  به  کانتر   ،)1393( مکان«  »روانشناسی  کتاب  در 
میان انسان و محیط پیرامونش از طریق مفهوم مکان پرداخته 
تصاویری  و  نمادها  برای مکان‎ها  انسان‎ها  که  یادآور می‎شود  و 
ایجاد می‎کنند و آنها را به شیوه‎های مختلف بازنمایی می‎کنند. 
کانتر به‎طور خاص مدلی را برای توضیح رابطه میان مؤلفه‎های 
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شکل‎دهنده هر مکان ارائه می‎دهد. در پژوهش حاضر نیز تلاش 
شده است تا با درک روابط حسی-مکانی و تداعی این روابط در 
سینمای ملودرام، نوعی دیالکتیک فضایی-مکانی شناسایی شود 
که می‎تواند به تحلیل نحوه درک فضا و زمان در این ژانر کمک 
کند. این امر به‎ویژه در بررسی فیلم سینمایی مادر اهمیت دارد، 
نحوه جهت‎یابی  بررسی  و  فیلم  این  تحلیل سکانس‎های  با  زیرا 
در عناصر سینمای ملودرام، می‎توان به تفهیم نظام هم‎بندی و 
ارتباطات حسی ـ مکانی در سینما پرداخته و به درک عمیق‎تری 
از نقش فضای معماری در انتقال مفاهیم در این ژانر سینمایی 

رسید.

4. مبانی نظری
4. 1. سینمای ملودرام و پیوند آن با معماری و فضا

معماری  و  سینما  مشترک  ارکان  و  عناصر  تحلیل  و  بررسی  با 
مطالعه  به  می‎توان  هنر،  دو  این  در  آنها  اثر  حضور  ماهیت  و 
جریان‎های فکری حاکم‎بر سبک‎های معماری و سینما و تأثیرات 
و کامل‎نیا، 1394:  پرداخت )حقیر  آثار سینمایی  بر  آنها  متقابل 
که  هستند  فضامحور  هنرهایی  دو  هر  معماری  و  سینما   .)22
سازمان‎دهی  مکان  و  زمان  بستر  در  را  مخاطب  زیسته  تجربه 
می‎کنند. در این میان، معماری نه صرفاً به عنوان پس‎زمینه‎ای 
به مثابه عاملی فعال در شکل‎گیری روایت، معنا و  بلکه  خنثی، 
احساسات مخاطب در فیلم ایفای نقش می‎کند. از طریق بررسی 
ژانرهای مختلف به‎ویژه ژانر ملودرام، می‎توان نقش تعیین‎کننده 
معماری صحنه و تأثیر آن بر شکل‎گیری بار عاطفی و روایی فیلم‎ها 
را به‎وضوح مشاهده کرد. فضاهای معماری در تمامی جهات و در 
تمام ژانرها و سبک‎های سینمایی حضور دارند، اما در سینمای 
معناساز  و  موشکافانه  عمیق،  شکلی  به  حضور  این  ملودرام 
واژه  از  ملودرام که  امرئی، 1386: 108(.  بروز می‎یابد )مختاباد 
»درام« مشتق شده، از دهه 1970 میلادی به بعد برای توصیف 
فیلم‎هایی با درون‎مایه‎های عاشقانه، عاطفی و احساس‎برانگیز به 
کار رفته است. این سبک، بر عاطفه، هیجان و تقابل‎های اخلاقی 
را  ارائه شخصیت‎ها و مفاهیم روشن، مخاطب  با  و  بوده  استوار 
دراماتیک،  سینمایی  آثار  نمی‎کند.  رها  بلاتکلیف  وضعیت  در 
در  صحنه  طراحی  توانمندی  نمود  می‎توانند  ملودرام،  به‎ویژه 
طراحی  که  به‎گونه‎ای  باشند؛  روایی  درون‎مایه‎های  بازآفرینی 
معماری  از  خاصی  سبک  بر  متکی  صرفاً  آنکه  از  بیش  صحنه 
باشد، از ویژگی‎های معمارانه مکان بهره می‎گیرد. در این راستا، 

ملموس  و  عینی  به صورت  که  واقعی  لوکیشن‎های  از  استفاده 
به  ملودرام  فیلم‎های  شاخص  ویژگی‎های  از  می‎شوند،  تجربه 
شمار می‎رود )کمالی‎نیا، 1388: 40(. اهمیت بررسی ملودرام در 
سینمای‎ایران پس از انقلاب نیز از همین منظر قابل درک است؛ 
چراکه این ژانر با بازتعریف عناصر بصری و محتوایی خود، بار دیگر 
توانسته است با مخاطب عام ارتباطی گسترده برقرار کند )عادل، 
1392: 83(. در مقایسه با سینمای ملودرام کلاسیک، سینمای 
مدرن دارای ساختاری بلوری، چندلایه و مبتنی بر عدم قطعیت 
هم  در  رخدادها  مختلف  لایه‎های  سینما،  این  در  است.  زمانی 
تنیده می‎شوند و روایت خطی جای خود را به هم‎نشینی زمان‎ها 
»تسلسل  نئورئالیسم،  تحلیل  در  بازن  تعبیر  به  وقایع می‎دهد.  و 
زمانی از طریق وقایع به‎ظاهر تصادفی و زمان‎های مرده هدایت 
می‎شود« )بازن، 1390: 9(. این ویژگی‎ها، در امتداد تکامل ذاتی 
ریتم  و  زیسته  تجربه  بازنمایی دقیق‎تر  امکان  ملودرام،  سینمای 
زندگی واقعی را فراهم می‎سازند؛ به‎گونه‎ای که جزئیات روزمره و 
وقایع حاشیه‎ای برجسته شده و نوعی»مستندنگاری استثنایی« با 

بنیان انسان‎گرایانه شکل می‎گیرد.

4. 1. 1. میزانسن، روایت کالبدی و جهت‎یابی فضایی
مختلف  لایه‎های  در  مخاطب  هدایت  و  معنا  انتقال  فرایند  در 
که  میزانسن،  می‎کند.  ایفا  بنیادین  نقشی  میزانسن  صحنه، 
ریشه‎ای فرانسوی دارد و در اصل متعلق به تئاتر است، به معنای 
نمایشی  کنش  به‎صحنه‎آوردن  و  صحنه  سازمان‎دهی  و  چیدن 
است. این مفهوم مجموعه‎ای از عناصر شامل طراحی صحنه، 
نورپردازی، لباس، گریم، حرکت و رفتار بازیگران، ترکیب‎بندی 
تاریکی،  و  نور  رنگ،  انسان‎ها،  و  اشیاء  میان  رابطه  تصویر، 
 :1375 )براکت،  در بر می‎گیرد  را  دوربین  حرکت  و  موقعیت 
را  رویدادها  میزانسن،  کنترل  با  کارگردان  منظر،  این  از   .)112
قالبی بصری و فضایی  را در  روایت  و  برای دوربین سامان‎داده 
دو  از  بهره‎گیری  با  میزانسن  اسووبودا،  باور  به  می‎کند.  عرضه 
نمایشی  اثر  به  را  حرکت  عنصر  بصری،  تنوع  و  پویایی  اصل 
می‎بخشد و امکان درک چندلایه فضا و زمان را برای مخاطب 
 .)105-101  :1397 همکاران،  و  )عابدی  می‎سازد  فراهم 
فضای  سازمان‎دهی  طریق  از  سینما،  در  صحنه  طراحی 
که  روایتی  می‎بخشد؛  کالبدی  نمود  داستان  روایت  به  نمایش، 
واقعه‎ای معنادار است  و  پایان، مخاطب مشخص  آغاز،  دارای 
سه  به  سینما  در  فضایی  روایت  انتقال   .)151 )نبی‎لو، 1392: 
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از  فضا  ترسیم  در صحنه،  فضا  نمایش  شیوه صورت می‎گیرد: 
 :1394 )مهدی‎زاده،  کلام  در  فضا  توصیف  و  تصویر  طریق 
20(. در ملودرام، سفر ذهنی مخاطب در کالبد فضا به واسطه 
میزانسن، بستری برای کاوش درونیات شخصیت‎ها و بازنمایی 
گذشته فراهم می‎آورد. برخلاف این رویکرد، ژانر درام اغلب در 
فضا و زمانی محدود شکل می‎گیرد؛ جایی که شخصیت‎ها در 
Mona� )محیطی بسته گرفتار شده و امکان گریز از آن را ندارند) 
han and Barsam, 2010: 185-187(. تکنیک‎های فرم‎ساز 

و  تدوین  فیلم‎برداری،  میزانسن،  اصلی  دسته  چهار  در  سینما 
صدا قابل تقسیم‎بندی هستند. در این میان، میزانسن به عنوان 
موردنظر  پیام  و  حس  حداکثری  انتقال  امکان  کلیدی،  ابزاری 
می‎کند  فراهم  صحنه  عناصر  چینش  طریق  از  را  کارگردان 
)حدادی و ندایی، 1395: 87-88(. از سوی دیگر، هر مکان در 
میزانسن دارای جهت است؛ جهتی که می‎تواند افقی، صعودی 
یا  تقدس  تعالی،  نمادین همچون  معانی  و حامل  بوده  نزولی  یا 
فضای  سطوح  میان  پیوستگی  عمودی،  جهت  باشد.  تسلیم 
صحنه را برقرار کرده و همواره هدفمند است. جهت‎یابی فضایی 
می‎تواند از سه طریق توپولوژیکی، طرح‎ریزی و تعیین جا تحقق 
یابد )راپاپورت، 1382: 148(. این فرایند به افراد امکان می‎دهد 
تا در فضا و زمان استقرار یابند، محیط را پیش‎بینی کرده و با آن 
ارتباط برقرار کنند )شولتز، 1353: 86(. در این پژوهش، مفهوم 
یا کارکردی  »جهت‎یابی« نه به‎معنای جهت‎یابی صرف فیزیکی 
فرم‎پردازی  در  انتزاعی  مفهومی  به عنوان  نه  و  معماری،  در 
ادراکی–فضایی درک می‎شود  فرایند  به مثابه یک  بلکه  بصری، 
که از طریق آن، مخاطب قادر به تشخیص موقعیت خود در بستر 
روایت، فضا و زمان فیلم می‎گردد. جهت‎یابی در این معنا، حاصل 
هم‎نشینی عناصر کالبدی صحنه، کنش و فعالیت شخصیت‎ها 
تجربه  با  مستقیم  به‎طور  و  است  روایت  بر  حاکم  معنایی  بار  و 
حسی مخاطب از فضا پیوند دارد. بر این اساس، جهت‎یابی در 
تسلسل  آن،  واسطه  به  که  است  سازوکاری  ملودرام،  سینمای 
مخاطب  برای  صحنه‎ها  فضایی  سازمان‎دهی  و  روایت  زمانی 
قابل فهم می‎شود. این فرایند نه‎تنها مسیر حرکت شخصیت‎ها 
از  )اعم  روایت  کیفی  تغییرات  بلکه  می‎کند،  روشن  را  فضا  در 
سکون، تنش، صعود عاطفی یا افول دراماتیک( را نیز در قالب 
ساختار فضایی صحنه بازنمایی می‎نماید. بنابراین، جهت‎یابی در 
این پژوهش، مفهومی میان‎رشته‎ای است که از یک‎سو ریشه در 
نظریات معماری و ادراک محیط دارد و از سوی دیگر، در بستر 

می‎کند.  پیدا  معنا  سینمایی  تدوین  و  دوربین  حرکت  میزانسن، 
به‎منظور عملیاتی‎سازی این مفهوم، جهت‎یابی حسی–مکانی در 
قالب سه اصل تحلیلی؛ طرح‎ریزی، توپولوژیک و تعیین‎جا تبیین 
شده است. این سه اصل، الگوهای ادراکی مشترکی هستند که 
امکان خوانش هم‎زمان فضای صحنه و مسیر روایت را فراهم 
می‎کنند. طرح‎ریزی به لحظات تثبیت فضا و مکث روایی اشاره 
در  روایت  مسیر  کیفی  تغییر  و  تداوم  بیانگر  توپولوژیک  دارد؛ 
فضاست؛ و تعیین‎جا به‎وضوح موقعیت عناصر و شخصیت‎ها در 
بستر فضایی صحنه می‎پردازد. ترکیب این سه اصل، چارچوبی 
واگرایی  و  همگرایی  می‎توان  آن  طریق  از  که  می‎کند  فراهم 
تحلیل  ملودرام  سینمایی  فیلم  در  را  سکانس‎ها  زمانی–مکانی 
به عنوان مفهومی مستقل  نه  پژوهش  این  نمود. جهت‎یابی در 
از حس مکان، بلکه به عنوان یکی از سازوکارهای شکل‎گیری 
آن در سینما در نظر گرفته می‎شود؛ سازوکاری که به واسطه آن، 
فضا از سطح یک ظرف بصری فراتر رفته و به عنصری فعال در 

تولید معنا، احساس و تجربه زیسته مخاطب تبدیل می‎گردد.

4. 2. حس مکان و دیالکتیک فضا و مکان
بر رفتار، ذهنیت و هویت  از فضاهاست که  مکان مجموعه‎ای 
انسان تأثیر می‎گذارد. انسان از طریق شناخت مکان، به شناخت 
بنیادین در شکل‎گیری  به عنصری  خود دست می‎یابد و مکان 
 .)39  :1387 )حبیبی،  می‎شود  تبدیل  جمعی  و  فردی  هویت 
برونو با نگاهی میان‎رشته‎ای، سینما را هنری فضامحور می‎داند 
تجربه  نوعی  ریتم،  و  میزانسن  دوربین،  حرکت  طریق  از  که 
برای مخاطب خلق می‎کند؛ تجربه‎ای  را  از مکان  زیباشناختی 
Bru�( زمینه، بلکه عامل فعال روایت است‎ سکه در آن فضا نه پس
no, 2002(. از این‎رو حس مکان بازتابی از تجربه‎های فردی، 

وابستگی  عین  در  و  است  اجتماعی  روابط  و  نمادها  خاطرات، 
بیانگر هویت  او  به فرد، تجربیات خاص و نحوه اجتماع‎پذیری 
با تکیه  گروهی نیز هست )Proshansky, 1987: 155(. رلف 
تمایز  و  ایجاد تشخص  را عامل  لینچ، حس مکان  بر مطالعات 
کل  یک  به عنوان  مکان  شناخت  امکان  که  می‎داند  مکانی 
این  درواقع   .)Relph, 1976: 56( می‎کند  فراهم  را  منسجم 
حس، نوعی دلبستگی عاطفی به مکان است که بر پایه اهمیت 
نمادین آن به عنوان ظرفی برای معنا، خاطره و ارتباطات انسانی 
)Williams & Carr, 2003: 830(. فلامکی،  شکل می‎گیرد 
انسان  زیسته  تجربه  برهم‎کنش  حاصل  را  معماری  در  معنا 
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کیفیت‎های  که  است  معتقد  و  می‎داند  فضا  کالبدی  ساختار  با 
فضایی زمانی واجد معنا می‎شوند که بتوانند در ذهن و حافظه 
نه صرفاً محصول  مکان  منظر، حس  این  از  کنند.  رسوب  فرد 
ویژگی‎های فیزیکی، بلکه نتیجه ادراک، تجربه و تداوم حضور 
بر اساس  مکان  حس   .)1388 )فلامکی،  فضاست  در  انسان 
کیفیت‎های  زیسته،  تجربه  زمان،  جمله  از  متعددی  عوامل 
کالبدی، خاطرات فردی و جمعی و زمینه‎های بومی و فرهنگی 
روح  تا  از بی‎مکانی  در سطوح مختلفی  و می‎تواند  معنا می‎یابد 
 .)36  :1394 بندرآباد،  و  )شاه‎چراغی  شود  طبقه‎بندی  مکان 
یکی از عناصر کلیدی در تبدیل فضا به مکان، دیالکتیک درون 
و بیرون است و بدین معناست که وجود و تعریف یکی وابسته به 
دیگری است؛ دیالکتیکی که از طریق عناصر معماری همچون 
معماری  عنصر  سه  این  می‎یابد.  تحقق  سقف  و  دیوار  کف، 
به‎طور هماهنگ و به طرق مختلف، یک درون را در میان یک 
و  است  مکان  اولیه  هدف  بودن،  درون  می‎کنند.  ایجاد  بیرون 
واکنش  باعث  زیرا  است،  روزنه  می‎بخشد  جان  مکان  به  آنچه 
کیفیتی  را  آن  بودن،  درون  تعریف  در  رلف  می‎شود.  محیط  با 
می‎داند که از طریق آن فضا به مکان ارتقا پیدا می‎کند؛ کیفیتی 
بنابراین،  می‎کند.  ایجاد  را  سکناگزینی  حس  عمیق‎ترین  که 
مرکزیت،  محصوریت،  شامل:  مفهوم  این  تعریف‎کننده  عوامل 
از عوامل اصلی  و درون  بیرون  دیالکتیک عرصه  قلمرو،  و  مرز 
کاراکتر،  تعریف‎کننده  عوامل  مهم‎ترین  و  مکان  تعریف‎کننده 
بر  تأکید  با  نیز  معماریان  هستند.  جهت‎یابی  و  شناسایی  یعنی 
میان  پویا  رابطه‎ای  حاصل  را  فضایی  سازمان  سکونت،  مفهوم 
درون و بیرون می‎داند که از طریق مرز، محصوریت و مرکزیت 
تبدیل  مکان  به  زمانی  فضایی  کیفیت  او،  باور  به  می‎یابد.  معنا 
تعلق  و  استقرار، حرکت  امکان  آن  کالبدی  می‎شود که ساختار 
را برای انسان فراهم آورد )معماریان، 1387(. همینطور از نظر 

شولتز ویژگی اصلی مکان‎های مصنوع، آن است که به محض 
حضور در آنها، احساس محصور شدن توسط عناصر معماری، 
 :1353 )شولتز،  می‎آید  دست  به  کف،  و  دیوارها  سقف،  یعنی 
نیمه‎بسته  فضای  با  بسته  فضای  در  محصوریت  این   .)133
متفاوت است. فضای بسته فضایی درونگرا، ساکن، خصوصی 
و خودکفا است، در حالی که فضای نیمه‎بسته نوعی بی‎نظمی 
و عدم‎تقارن دارد که به مفهوم حرکت اشاره دارد و آن را جالب 
ساختار  دیوار،  به‎ویژه  مرزها،   .)106  :1377 )کالن،  می‎کند 
فضایی را از منظر جهت، ریتم و تداوم آشکار می‎سازند و به مکان 
هویت می‎بخشند. قلمرو نیز با حس مکان در هم تنیده است و 
از طریق نمادهایی چون تغییر بافت، رنگ، دیوار و نرده تعریف 
می‎شود )پرتوی، 1392: 101(. درنهایت، حس مکان به عنوان 
تحلیل فضاهای  برای  مناسبی  بستر  ادراکی-عاطفی،  کیفیتی 
سینمایی، به‎ویژه در ژانر ملودرام، فراهم می‎آورد؛ جایی که فضا 
نه‎تنها محل وقوع رویداد، بلکه عاملی فعال در شکل‎گیری معنا 

و تجربه مخاطب است. )تصویر 1(
یکی  به عنوان  معماری،  مطالعات  در  مکان  حس  مفهوم 
ابعاد  میان  برهم‎کنش  حاصل  محیطی،  ادراک  بنیان‎های  از 
زیسته  تجربه  بستر  در  که  فضاست  فعالیتی  و  معنایی  کالبدی، 
انسان شکل می‎گیرد. اندیشمندانی چون شولتز، رلف و فلامکی، 
حس مکان را نه یک کیفیت ایستا، بلکه فرایندی پویا می‎دانند 
که از طریق سازمان‎دهی فضایی، معناسازی و الگوهای حضور 
بر این اساس، حس‎مکان واجد  و کنش انسانی تحقق می‎یابد. 
ساختاری تحلیلی است که امکان تبیین آن در قالب یک مدل 
نظری  مبانی  بر  اتکا  با  پژوهش،  این  در  دارد.  وجود  مفهومی 
معماری و ادراک محیط، مدل مفهومی پایه حس مکان بر اساس 
سه مؤلفه اصلی کالبد، معنا و فعالیت استخراج شده است. مؤلفه 
اصلی کالبد، معنا و فعالیت استخراج شده است. مؤلفه کالبد به 

تصویر 1. مدل مفهومی پایه مؤلفه‎های حس مکان.
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ویژگی‎های فضایی–فیزیکی محیط شامل ساختار فضایی، مرزها، 
مقیاس و سازمان‎دهی عناصر اشاره دارد. مؤلفه معنا ناظر بر ابعاد 
خاطره  حافظه،  از طریق  که  نمادین فضاست  و  هویتی  ذهنی، 
الگوهای  به  نیز  فعالیت  مؤلفه  می‎گیرد.  شکل  مکانی  تعلق  و 
حضور، حرکت، مکث و کنش انسانی در فضا مربوط می‎شود که 
تجربه مکان را در سطح زیسته تثبیت می‎کند. این سه مؤلفه، نه 
به صورت مستقل، بلکه در قالب یک نظام یکپارچه و در تعامل 
متقابل با یکدیگر عمل می‎کنند و از رهگذر این تعامل، فضا از 
سطح یک بستر فیزیکی صرف فراتر رفته و به مکان معنادار تبدیل 
می‎شود. مدل مفهومی پایه پژوهش، در این مرحله صرفاً بر مبانی 
معماری استوار است و مستقل از بستر سینمایی و مطالعه موردی 
چارچوب  به عنوان  بعد،  گام  در  مدل،  این  است.  شده  تدوین 
نظری–تحلیلی، مبنای خوانش معماری‎محور سینمای ملودرام و 

آزمون در فیلم سینمایی مادر قرار می‎گیرد.

4. 3. فیلم مادر
که  است  حاتمی  علی  مرحوم  آثار  مهم‎ترین  از  یکی  مادر  فیلم 
می‎توان آن را اثری شعرگونه و عمیق از وی دانست. هویت ایرانی 
در این فیلم به زیبایی بازنمایی شده است؛ ویژگی‎هایی مانند روحیه 
اجتماعی،  و  دلسوزی  حس  اخلاقی،  تعهد  مهربانی،  لطیف، 
همگرایی جمعی، احترام به خانواده و بی‎اعتنایی به دنیا، از جمله 
عناصری هستند که در این اثر به‎وضوح دیده می‎شوند )هاشمی 
زاده، 1396: 101(. تجربه ذهنی و درک غنای فضای خانه یکی 
و  سوته‎دلان  فیلم‎های  است.  مادر  فیلم  برجسته  ویژگی‎های  از 
بررسی  به  آنها  در  آثاری هستند که حاتمی  از جمله  مادر هر دو 
)پهلوان،  است  پرداخته  ایرانی  معماری  و  خانه  مفاهیم  خانواده، 
1387: 41(. در فیلم سینمایی مادر، علی حاتمی با درک عمیق 
یکی‎از  به  را  فضا، محیط  هر  ویژگی‎های  و  بامعنا  مکان‎های  از 
شخصیت‎های اصلی اثر خود تبدیل می‎کند. شخصیت‎های فیلم 
او به نوعی درگیر و وابسته به محیط هستند و درام واقعی فیلم 
از کشمکش آنها با فضا شکل می‎گیرد )حیدری، 1375: 230(. 
داستان فیلم مادر در یک خانواده قدیمی اجدادی از دهه1320 
شمسی می‎گذرد و در کوچه‎پس‎کوچه‎های خیابان قوام‎السلطنه 
ویژگی‎های معماری  اتفاق می‎افتد، جایی که می‎توان  )سی‎تیر( 
با تزئینات محدود و  آن دوره را مشاهده کرد. نمای خانه آجری 
ظریف، اطراف درها و پنجره‎ها، خانه‎ای برون‎گرا با پنجره‎هایی که 
رو به کوچه دارند، همه جزئیات مهمی در فضاسازی فیلم هستند. 

این پنجره‎ها نقش بسزایی در قاب‎بندی و تعریف تصویر کادر ایفا 
از  بیرون‎زده  بالکن‎های  بارز،  از ویژگی‎های  می‎کنند. یکی دیگر 
بدنه ساختمان است که جلوی اتاق مادر قرار دارد. سایر لوکیشن‎ها 
کار  محل  بانک  ابراهیم،  محمد  کار  محل  زهتابی1،  شامل  نیز 
این  از  هریک  هستند.  تیمارستان  در  غلامرضا  و  جلال‎الدین 
شخصیت‎ها برای رسیدن به خانه پدری ناگزیر از عبور از سردر باغ 
ملی، نمادی از تهران قدیم، می‎شوند. این نماد در طراحی صحنه 
به‎خوبی بازآفرینی شده و توانمندی‎های طراحی صحنه را نشان 
می‎دهد. این توانمندی بیشتر از آن که به استفاده از مکان‎هایی 
با معماری خاص وابسته باشد، ناشی از بهره‎گیری از ویژگی‎های 
معمارانه مکان‎هاست که اگر با رویدادهای درون مکان همخوانی 
داشته باشد، طراحی صحنه را به سطح استعاری و زیباشناختی 

ارتقا می‎دهد )بلیلان اصل و اسکندری، 1396: 120(.
معنابخش، شکلی  مکان‎های  از  عمیق  شناخت  با  حاتمی 
ارائه  فیلم‎برداری  زاویه  و  دوربین  حرکت  قاب‎بندی،  از  متفاوت 
کهنه  قابی  تصاویر، همچون  و  فضاها  این  همۀ  نیز  و  می‎دهد 
داده‎اند  جای  خود  در  را  مهربان  مادری  تصویر  گران‎بها،  و 

)پالاسما، 1389: 118(.
میان  که  می‎دهد  نشان  پژوهش  نظری  مبانی  بررسی 
ادراک  نظریات  ملودرام،  در حوزه سینمای  مفاهیم مطرح‎شده 
فضایی و مؤلفه‎های حس مکان در معماری، اشتراکات مفهومی 
امکان  اشتراکات،  این  دارد.  وجود  قابل‎توجهی  ساختاری  و 
می‎سازد  فراهم  را  میان‎رشته‎ای  تحلیلی  چارچوب  یک  تدوین 
با  تعامل  در  و  هم‎زمان  به صورت  را  روایت  و  فضا  بتواند  که 
یکدیگر تحلیل کند. در حوزه سینمای ملودرام، تأکید بر عاطفه، 
همواره  شخصیت‎ها،  درونی  کشمکش‎های  و  انسانی  روابط 
کالبدی شکل می‎گیرد. همان‎گونه که در  و  در بستری فضایی 
سینما  در  فضا  شد،  اشاره  صحنه  طراحی  و  میزانسن  مباحث 
صرفاً پس‎زمینه روایت نیست، بلکه به عنوان عنصری فعال در 
این  می‎کند.  نقش  ایفای  مخاطب  ادراک  هدایت  و  معنا  تولید 
باب حس مکان هم‎راستا است؛  در  نظریات معماری  با  دیدگاه 
جایی که مکان حاصل هم‎نشینی کالبد، معنا و فعالیت انسانی 
مدل  بر  اتکا  با  حاضر  پژوهش  اساس،  این  بر  می‎شود.  تلقی 
است  کرده  فعالیت(، تلاش  کالبد،  )معنا،  مکان  سه‎گانه حس 
تا خوانشی فضایی–زمانی از صحنه‎های سینمایی ارائه دهد. از 
و  با جهت‎یابی فضایی در معماری  نظریات مرتبط  سوی دیگر، 
محیط مصنوع، امکان تحلیل نحوه استقرار، حرکت و تداوم در 
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تعیین‎جا و  را فراهم می‎آورند. مفاهیمی چون طرح‎ریزی،  فضا 
توپولوژیک که ریشه در نظریات شولتز و راپاپورت دارند، به عنوان 
صحنه‎های  فضایی  سازمان  خوانش  جهت  تحلیلی  ابزارهای 
سینمایی به کار گرفته شده‎اند. در مدل مفهومی پژوهش، این 
دو حوزه نظری در قالب یک ساختار دیالکتیکی با یکدیگر تلفیق 
شده‎اند. بدین معنا که هر سکانس سینمایی، از یک‎سو بر اساس 
مؤلفه‎های حس مکان )معنا، کالبد، فعالیت( و از سوی دیگر بر 
پایه اصول جهت‎یابی صحنه )طرح‎ریزی، توپولوژیک، تعیین‎جا( 
امکان  مفهومی،  هم‎ارزی  این  می‎گیرد.  قرار  مورد تحلیل 
را فراهم  و واگرایی زمانی–مکانی صحنه‎ها  شناسایی همگرایی 
می‎سازد و نشان می‎دهد که چگونه روایت ملودراماتیک در بستر 
فضا سازمان‎دهی می‎شود. بنابراین، مدل مفهومی پژوهش نه 
استخراج  نتیجه  بلکه  توصیفی،  یا  ذهنی  ترکیب  یک  حاصل 
نظام‎مند مفاهیم از مبانی نظری و بازصورت‎بندی آنها در قالب 
یک چارچوب تحلیلی است. در نتیجه، مدل مفهومی ارائه‎شده 
نه حاصل یک انتخاب سلیقه‎ای، بلکه برآمده از استنتاج نظری 
و پاسخ‎گوی ضرورت تحلیل رابطه میان فرم سینمایی و ادراک 

فضایی در فیلم مادر است.

5. مدل مفهومی
مدل  استخراج  پژوهش،  این  میان‎رشته‎ای  ماهیت  به  توجه  با 

مفهومی نیازمند هم‎نشینی دو حوزۀ نظری معماری و مطالعات 
صرف  خدمت  در  معماری  نه  که  به‎گونه‎ای  است؛  سینمایی 
توصیف فضا قرار گیرد و نه تحلیل سینمایی از دقت فضایی و 
بر  پژوهش حاضر  این رو، مدل مفهومی  از  کالبدی تهی شود. 
پویا  و  دیالکتیکی  به مثابه یک ساختار  مکان  مفهوم حس  پایۀ 
از  و  ایرانی  ملودرام  سینمای  بستر  در  که  است  گرفته  شکل 
طریق عناصر میزانسن قابل شناسایی و تحلیل است. بر اساس 
حاصل  معماری  در  مکان  حس  استخراج‎شده،  نظری  مبانی 
برهم‎کنش سه مؤلفۀ اصلی کالبد، معنا و فعالیت است. این سه 
مؤلفه، نه به صورت ایستا، بلکه در قالب یک نظام ارتباطی پویا 
عمل می‎کنند که در آن، فضا از یک ظرف خنثی فراتر رفته و 
به‎ویژه  سینما،  در  می‎شود.  بدل  معنا  تولید  در  فعال  عاملی  به 
میزانسن،  طریق  از  فضایی  دیالکتیک  این  ملودرام،  ژانر  در 
شکلی  به  روایت  ریتم  و  نورپردازی  دوربین،  حرکت  کادربندی، 
در  اغلب  روایت  احساسی  بار  چراکه  است.  قابل ردیابی  عینی 
از  می‎گیرد.  شکل  خاطره‎انگیز  و  آشنا  درونی،  فضاهای  دل 
این منظر، فضا نه‎تنها پس‎زمینۀ روایت، بلکه بخشی از ساختار 

دراماتیک فیلم محسوب می‎شود.

6. یافته‎ها
مفهومی  مدل  انطباق  حاصل  پژوهش  این  یافته‎های 

تصویر 2. مدل تحلیلی خوانش معماری‎محور در سینمای ملودرام.
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مادر  فیلم  سکانسی  تحلیل  با  نظری  مبانی  از  استخراج‎شده 
در  کاربرد  به‎منظور  مکان،  حس  پایه  مفهومی  مدل  است. 
تحلیل سینمایی، نیازمند ترجمه به سازوکارهای ادراکی–فضایی 
نیز  سینما  که  آنجا  از  است.  سینما  رسانه  ماهیت  با  متناسب 
مفاهیم  می‎کند،  خلق  مخاطب  برای  فضایی-زمانی  تجربه‎ای 
معماری مرتبط با ادراک فضا قابلیت تطبیق و بازخوانی در بستر 
صحنه‎های سینمایی را دارا هستند. در این پژوهش، جهت‎یابی 
مؤلفه‎های  تحقق  سازوکار  به عنوان  صحنه  حسی–مکانی 
حس مکان در سینما در نظر گرفته شده است. بر این اساس، 
معنا  مؤلفه  صحنه،  فضایی  طرح‎ریزی  طریق  از  کالبد  مؤلفه 
از طریق  فعالیت  مؤلفه  و  مرکزیت فضایی  و  تعیین‎جا  از طریق 
صحنه‎های  در  شخصیت‎ها  مکث  و  حرکت  توپولوژیک  روابط 
جهت‎یابی  تحلیلی،  مدل  این  در  می‎شود.  قابل تحلیل  فیلم 
ادراکی  سازوکار  به مثابه  بلکه  مستقل،  مفهومی  به عنوان  نه 
مدل  می‎شود.  تعریف  سینمایی  بستر  در  مکان  حس  تحقق 
سکانس‎های  تحلیل  برای  پژوهش،  ادامه  در  حاضر،  تحلیلی 
منتخب فیلم سینمایی مادر به کار گرفته شده است. نتایج نشان 
می‎دهد که در سینمای ملودرام، و به‎طور خاص در فیلم مادر، 
به عنوان  بلکه  نیست،  روایت  وقوع  برای  بستری  صرفاً  مکان 
عاملی فعال در تولید معنا، سازمان‎دهی روایت و هدایت ادراک 
مخاطب عمل می‎کند. تحلیل سکانس‎های منتخب فیلم نشان 
سه  طریق  از  صحنه‎ها  فضایی-مکانی  جهت‎یابی  که  می‎دهد 

با  مستقیم  ارتباط  در  تعیین‎جا،  و  توپولوژیک  طرح‎ریزی،  اصل 
می‎گیرد.  شکل  فعالیت(  کالبد،  )معنا،  مکان  حس  مؤلفه‎های 
به‎شکل  بلکه  نیست،  ثابت  و  یکنواخت  به صورت  ارتباط  این 
تغییر می‎یابد. در سطح کالبدی،  پویا در طول روایت  چندلایه و 
سازمان فضایی خانه، شامل توالی اتاق‎ها، راهروها، پله‎ها، حیاط 
ایجاد می‎کند که حرکت  نوعی ساختار سلسله‎مراتبی  بالکن،  و 
دوربین و شخصیت‎ها را هدایت می‎نماید. این هدایت حرکتی، 
از منظر توپولوژیک، موجب تداوم فضایی میان سکانس‎ها شده 
و امکان عبور نرم میان گذشته و حال را فراهم می‎سازد. بدین 
زمانی  لایه‎های  پیوند  برای  واسطه‎ای  به عنوان  فضا  ترتیب، 
عمل می‎کند. در سطح فعالیت، کنش‎های شخصیت‎ها در فضا 
سکون،  الگوهای  بر مبنای  بلکه  صرف،  عملکرد  بر اساس  نه 
که  الگوها،  این  و حرکت محدود، سازمان‎دهی شده‎اند.  مکث 
با ریتم ملودراماتیک فیلم هم‎خوانی دارند، موجب تقویت حس 
به‎ویژه  می‎شوند.  مکان  به  عاطفی  وابستگی  و  درون‎بودگی 
صحنه‎ها  ادراکی  کیفیت  تغییر  موجب  فضا،  در  مادر  حضور 
شده و جهت‎یابی حسی-مکانی را از وضعیت تنش‎زا به وضعیت 
آرامش‎بخش منتقل می‎کند. در سطح معنا، تحلیل سکانس‎ها 
نشان می‎دهد که مکان خانه واجد کارکردی فراتر از یک فضای 
فیزیکی است و به عنوان مرکز معنایی روایت عمل می‎کند. این 
تأکید  خانه،  به  شخصیت‎ها  بازگشت  تکرار  طریق  از  مرکزیت، 
تقویت عناصر محصوریت فضایی،  و  بیرون  بر مرزهای درون/ 

تصویر 3. مدل تحلیلی مؤلفه‎های ‎خروجی حاصل از اشتراک‎گذاری فیلم سینمایی مادر و جهت‎یابی حسی ـ مکانی.
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تثبیت می‎شود. به این ترتیب، خانه به مثابه مکانی خاطره‎مند، 
عاطفی  تعارض‎های  و  خانوادگی  روابط  بازنمایی  برای  بستری 

شخصیت‎ها فراهم می‎آورد.
پیوند  عملیاتی‎سازی  هدف  با  پژوهش  تحلیلی  مدل 
مکان  حس  مؤلفه‎های  ترکیب  از  نام‎برده،  مؤلفه‎های  میان 
اصول  این  است.  شده  استخراج  صحنه  جهت‎یابی  اصول  با 
به عنوان  که  هستند  توپولوژیک  و  تعیین جا  طرح‎ریزی،  شامل 
سازوکارهای فضایی ـ روایی، نحوه‎ حرکت، مکث و تحول کیفی 
به  تبیین می‎کنند. طرح‎ریزی  را در طول روایت فیلم  صحنه‎ها 
لحظات سکون و مکث فضایی اشاره دارد که در آنها فضا تثبیت 
شده و بار معنایی آن به مخاطب منتقل می‎شود. تعیین‎جا بیانگر 
حرکت خطی و جهت‎مند در فضاست که به شناسایی موقعیت و 
تداوم روایت کمک می‎کند. در مقابل، توپولوژیک ناظر بر تغییرات 
کیفی صحنه‎هاست؛ جایی که فضا و روایت وارد مسیر صعودی یا 
نزولی شده و اوج یا فرود عاطفی را رقم می‎زنند. ترکیب این سه 
اصل با مؤلفه‎های کالبد، معنا و فعالیت، چارچوبی تحلیلی ایجاد 
می‎کند که از طریق آن می‎توان سکانس‎های فیلم را نه‎تنها از 
منظر روایی، بلکه به مثابه ساختارهای فضایی–حسی تحلیل کرد. 

تحلیلی مستقل  واحد  به عنوان یک  این مدل، هر سکانس  در 
آن، نسبت میان عناصر معماری  نظر گرفته می‎شود که در  در 
صحنه، کنش شخصیت‎ها و بار معنایی روایت شناسایی می‎گردد. 
بدین‎ترتیب، تغییرات حس‎مکان درطول فیلم به صورت تدریجی 
و پیوسته قابل ردیابی می‎شود. اهمیت این مدل تحلیلی در آن 
است که امکان گذار از توصیف صرف فضا به تحلیل نظام‎مند 
آن را فراهم می‎سازد. به بیان دیگر، مدل حاضر نشان‎می‎دهد 
فضایی  سازمان‎دهی  طریق  از  ملودراماتیک  عناصر  چگونه  که 
در  را  معنا  و  کرده  هدایت  را  مخاطب  مکانی  تجربۀ  صحنه‎ها، 
رویکرد،  این  می‎دهند.  رسوب  فیلم  کالبدی  و  زمانی  لایه‎های 
اثری  به عنوان  صرفاً  نه  مادر  فیلم  تا  می‎کند  فراهم  زمینه‎ای 
میان  پیوند  از  قابل تحلیل  نمونه‎ای  به مثابه  بلکه  نوستالژیک، 
این  در  گیرد.  قرار  مورد واکاوی  مکان  حس  و  معماری  سینما، 
کانون  به عنوان  بلکه  رویدادها،  وقوع  محل  نه‎تنها  خانه  فیلم 
می‎کند.  عمل  روایی  و  عاطفی  فضایی،  روابط  سازمان‎دهنده 
تحلیلی  مدل  بر اساس  فیلم  منتخب  سکانس‎های  ادامه،  در 
و  مکان  حس  مؤلفه‎های  بر  تمرکز  با  و  معماری‎محور  خوانش 

سازوکارهای جهت‎یابی صحنه مورد بررسی قرار می‎گیرند.

جدول 1. جدول مؤلفه‎های سینمای ملودرام و فیلم مادر )از منظر جهت‎یابی حسی- مکانی(.

فیلم سینمایی مادرمؤلفه‎های سینمای ملودرام

صحنه‎های 
برداشتی

خانواده و روابط 
عاشقانه

ریزه‎کاری‎های 
بصری

محوریت، نور، لنز و 
دوربین

موسیقی
تصویر و 
سکانس

مکان
مؤلفه‎های 
حس مکان

جهت‎یابی 
صحنه

حس تعلق به 
فضا- متناسب با 

سن مادر

عشق مادر به 
دیدار فرزندان

وسایل قدیمی- 
دستان پیر مادر و...

حس قدیمی بودن 
بافت با زاویه دوربین

گفتگو با کفاش- 
طرح‎ریزی و معناحس همسایگی

توپولوژیک

ورودی محل- 
نقطه عطف 

حوادث

فرزندان در خانه 
درب قدیمی، کلون ..........قدیمی

درب، دیوارها و...
تمرکز دوربین بر دیوار 

..........و بساط کفاش
کوچه 

و محله 
قدیمی

طرح‎ریزیکالبد

حرکت سمت 
خانه- پیشبرد 

داستان

همه در انتظار 
دیدار

مادر را دور از 
مرگ می‎بینند

دستان ضعیف 
و انگشتر قدیمی 

مادر

در زدن مادر و 
گفت‎وگوی او با پیرمرد

کوبیدن درب جزیی 
از موسیقی صحنه

بازگشت مادر 
توپولوژیکفعالیتبه خانه

اشتیاق فرزندان با 
حضور مادر

حضور مادر- 
..........حس خوب

حوض قلب شکل، 
گل شمعدانی- 

حس عشق

ورودی خانه، حوض 
و گل‎ها

موسیقی متن حس 
شادی و آرامش 

معناباهم
طرح‎ریزی و

تعیین جا

حضور مادر در 
فضای خانه

حضور فرزندان 
..........در انتظار مادر

رنگ دیوار، حوض 
قلب شکل و 

گیاهان

حرکت در فضای حیاط 
..........و خانه

÷
حیاط خانه 

توپولوژیک و کالبدمادر
طرح‎ریزی

حرکت مادر به 
سمت اتاقش

شوق فرزند بیمار 
با صدای درب 

خانه
بوسیدن چادر مادر، ..........

اشتیاق فرزندان
حرکت مادر، هیجان 
رسیدن مادر ..........فرزندان و نگاه مادر

به خانه
فعالیت

توپولوژیک و
تعیین جا

ادامه در صفحۀ بعد
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7. تحلیل یافته‎ها
تحلیل تطبیقی سکانس‎ها بر اساس مدل مفهومی پژوهش نشان 
مادر  فیلم  در  صحنه‎ها  حسی ـ مکانی  جهت‎یابی  که  می‎دهد 
توپولوژیک،  )طرح‎ریزی،  فضایی  اصول  میان  هم‎ارزی  حاصل 
تعیین‎جا( و مؤلفه‎های حس مکان )معنا، کالبد، فعالیت( است. 
این هم‎ارزی، امکان شناسایی الگوی رویدادانگاری فضایی را در 
سینمای ملودرام فراهم می‎سازد. طرح‎ریزی فضایی صحنه‎ها 

مبتنی‎بر ساختاری درون‎گرا و سلسله‎مراتبی است که محوریت 
آن بر فضای‎خانه استوار شده‎است. سازمان‎دهی فضایی خانه، 
با تأکید بر فضاهای میانی، راهروها و اتاق‎های پیوسته، امکان 
شکل‎گیری پیوستگی فضایی و تداوم بصری را فراهم می‎کند. 
و  میدان  عمق  ثابت،  قاب‎بندی‎های  طریق  از  ویژگی،  این 
حرکت محدود دوربین، به‎گونه‎ای بازنمایی می‎شود که مخاطب 
به‎تدریج با منطق فضایی‎مکان آشنا می‎شود. طرح‎ریزی فضایی 

ادامۀ جدول 1. جدول مؤلفه‎های سینمای ملودرام و فیلم مادر )از منظر جهت‎یابی حسی- مکانی(.
فیلم سینمایی مادرمؤلفه‎های سینمای ملودرام

صحنه‎های 
برداشتی

خانواده و روابط 
عاشقانه

مرگ و فقدان
ریزه‎کاری‎های 

بصری
محوریت، نور، لنز و 

دوربین
موسیقی

تصویر و 
سکانس

مکان
مؤلفه‎های 
حس مکان

جهت‎یابی 
صحنه

نزدیک شدن به 
اصل ماجرا با 

رسیدن یکی دیگر 
از فرزندان

عشق به مادر 
..........فرزندان

عبور از میدان 
آزادی_ ورود 

به آرامش سردر 
باغ‎ملی

ورود به مسیر خانه از 
یک سردر قدیمی

موسیقی متن حس 
ورود به یک بافت 

تاریخی
توپولوژیک و معنا

تعیین جا

بازگشت ماه منیر از 
عبور از سردر- ....................شمال به خانه

سنت و مدرنیته

حرکت از میدان آزادی 
و گذشتن از سردر 

باغ ملی

کاهش‎صدای 
ماشینها از ورود شهر 

به سمت خانه

سردر باغ 
طرح‎ریزیکالبدملی

رسیدن دختر از 
یک شهر دیگر

رساندن خود 
به مادر بیمار از 

راه دور
..........

حرکت ماشین از 
یک بافت شلوغ 
مدرن به بافت 

تاریخی

تقابل ماشین‎ها و 
جمعیت با آرامش 

محیط سردر باغ ملی
توپولوژیک وفعالیتورود ماه منیر..........

تعیین جا

دلخوری‎ها جای 
خود را به مهربانی 

دادند

مهربانی و 
همراهی 

فرزندان در خانه
..........

حضور مادر، حس 
آرامش در بین افراد 

ایجاد می‎کند

عکاسی، حس محبت 
بین دو برادر را بیدار 

می‎کند

صدای دوربین 
عکاسی با موسیقی 

شاد
معناحیاط

توپولوژیک
و

تعیین جا
محیط باصفای 

خانه مسیر داستان 
را به اوج ‎می‎برد

حضور فرزندان 
و صمیمیت آنها 

با مادر
..........

آبنما قلب شکل، 
گلهای شمعدانی و 

رنگ‎ها

دوربین در حیاط و 
..........کنار آبنما

خانه مادر و 
در کنار
گل‎های

تعیین جاکالبد

هماهنگی و آشتی 
بین شخصیت‎های 

داستان

فعالیت بچه‎ها 
در خانه در کنار 

مادر
..........

برادر ناتنی با 
مهربانی و گفت‎وگو 

با همه

دوربین عکاسی و 
..........گرفتن عکس یادگاری

آشتی محمد 
ابراهیم و 
جلال‎الدین

توپولوژیک و فعالیتزنده
تعیین جا

فیلم سینمایی مادرمؤلفه‎های سینمای ملودرام

صحنه‎های 
برداشتی

خانواده و روابط 
عاشقانه

مرگ و فقدان
ریزه‎کاری‎های 

بصری
محوریت، نور، لنز و 

دوربین
موسیقی

تصویر و 
سکانس

مکان
مؤلفه‎های 
حس مکان

جهت‎یابی 
صحنه

مرگ مادر نقطه 
اوج ملودرام

حضور فرزندان 
در کنار بستر 

مادر

فضای اتاق 
بوی رفتن 

می‎دهد

حس ملکوتی مرگ 
با کلمات و حال 

مادر

از قدم‎های مادر گرفته 
تا آخرین نگاه‎هایش به 

فرزندان

صدا کردن مادر 
توسط خواهر، برادر 
با موسیقی غم‎انگیز

طرح‎ریزیمعنا

فضای اتاق مادر، 
پنجره و نورپردازی 

نهایی

نگاه فرزند، نور 
محیط-

حس صمیمیت

نورپردازی
ملایم و 

رنگ‎های 
روشن

ملحفه‎سفید، لباس 
سفید و قرآن جلد 

سبز

دوربین بر روی تخت 
مادر و پنجره زوم 

می‎کند
..........

خانه مادر 
)حیاط، اتاق 

مادر(
توپولوژیک، کالبد

طرح‎ریزی

گریه دختر و ناله 
پسر به همراه نوری 
خیره‎کننده سمت 

پنجره

همراهی مادر 
تا لحظات آخر 

عمر

 ‎ مادر دعا می
خواند، ناراحتی 

دختر، پسر 
قرآن می‎آورد

دعا خواندن، املا 
گفتن دختر درباره 

مادر، ما را به سمت 
مرگ می‎برد.

حرکات مادر و 
دعاهایش

درنهایت مرگ و 
نورپردازی نهایی 

در کادر

..........

مرگ مادر- 
نمایش نوری 
خیره‎کننده و 

سفیدرنگ

تعیین جافعالیت
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شخصیت‎ها،  جمعی  حضور  سکانس‎های  در  به‎ویژه  صحنه‎ها 
مشخص  قلمروهای  تعریف  و  فضایی  مرزهای  تثبیت  موجب 
به صورت  نه  فضایی  کالبد  ترتیب،  بدین  می‎شود.  خانه  درون 
مخاطب  ادراک  هدایت  در  مؤثر  عاملی  به عنوان  بلکه  خنثی، 
و شکل‎دهی به تجربه مکانی عمل می‎کند. همچنین تعیین‎جا 
و مرکزیت فضایی مؤلفه معنا در فیلم مادر، از طریق تعیین‎جا و 
ایجاد مرکزیت فضایی حول شخصیت مادر و فضای خانه محقق 
می‎شود. خانه در این فیلم، واجد بار معنایی و هویتی است که فراتر 
از کارکرد سکونتی آن قرار می‎گیرد و به مثابه ظرفی برای حافظه 
پیوندهای خانوادگی عمل می‎کند. استقرار شخصیت  و  جمعی 
مادر در کانون فضایی خانه و تکرار موقعیت‎های مکانی مرتبط 
این فضا در ذهن مخاطب  نمادین  تثبیت جایگاه  او، موجب  با 
می‎شود. مفهوم مرکزیت فضایی خانه که از طریق تداوم حضور 
شخصیت‎ها، بازگشت مکرر به فضاهای مشترک و حذف تنوع 
مکانی، تقویت می‎شود به شکل‎گیری حس تعلق و درون‎بودگی 
از مؤلفه‎های اصلی  مکانی منجر شده و معنا را به عنوان یکی 
راستای  در  می‎کند.  تثبیت  فیلم  روایی  ساختار  در  مکان  حس 
مفهوم فعالیت، روابط توپولوژیک الگوهای حرکتی شخصیت‎ها 
بر حرکت‎های محدود، مکث‎های  در فیلم مادر، عمدتاً مبتنی 
طولانی و تکرار مسیرهای فضایی مشخص است. این الگوها، 
ایجاد  خانه  فضاهای‎مختلف  میان  را  خاصی  توپولوژیک  روابط 
می‎کنند که از طریق آن، پیوند میان شخصیت‎ها و مکان تقویت 
مرکز  سمت  به  پیرامونی  فضاهای  از  اغلب  حرکت‎ها  می‎شود. 
خانه صورت می‎گیرد و مکث‎ها در نقاطی اتفاق می‎افتد که واجد 
بار عاطفی و معنایی هستند. این الگوهای حرکتی، نه‎تنها کنش 
زمانی–فضایی  تجربه  بلکه  می‎دهند،  سامان  را  شخصیت‎ها 
مخاطب را نیز تحت‎تأثیر قرار می‎دهند. برای مثال در سکانس 
آشتی محمدابراهیم و جلال‎الدین، حضور مادر به عنوان عنصر 
فضایی  جهت‎یابی  بازسازمان‎دهی  موجب  صحنه،  مرکزی 
راستای  امتداد  در  دوربین،  پیوسته  و  ممتد  حرکت  می‎شود. 
تداوم فضایی  توپولوژیک است که  از جهت‎یابی  نمونه‎ای  فضا، 
قرارگیری  نحوۀ  هم‎زمان،  می‎کند.  تقویت  را  صحنه  زمانی  و 
از  مصداقی  آنها،  میان  فاصله‎گذاری  و  فضا  در  شخصیت‎ها 
تعیین‎جا است که به خوانش معنایی صحنه جهت می‎دهد. در 
مرکزیت  که  است  به‎گونه‎ای  صحنه  طرح‎ریزی  سکانس،  این 
او  با  نسبت  در  شخصیت‎ها  سایر  و  شده  تثبیت  فضا  در  مادر 
تعریف می‎شوند. این سازمان‎دهی فضایی، موجب شکل‎گیری 

طریق  از  معنا  آن،  در  که  می‎شود  مکانی  سلسله‎مراتب  نوعی 
کالبد و فعالیت به مخاطب منتقل می‎گردد. نتیجۀ این فرایند، 
ملودراماتیک  ماهیت  با  که  است  آرامش  و  تعلق  حس  ایجاد 
روایت هم‎خوانی دارد. تحلیل سایر سکانس‎ها نیز نشان می‎دهد 
به صورت  فضایی‎صحنه‎ها  جهت‎یابی  موارد،  از  بسیاری  در  که 
می‎تواند  سکانس  یک  که  به‎گونه‎ای  می‎کند؛  عمل  چندلایه 
توپولوژیک  و  طرح‎ریزی  ویژگی‎های  واجد  هم‎زمان  به‎طور 
سینمای  در  فرم  انعطاف‎پذیری  بیانگر  هم‎پوشانی،  این  باشد. 
ملودرام و نقش فعال میزانسن در تولید معنا است. بدین ترتیب، 
فعالیت به عنوان مؤلفه‎ای مؤثر در تثبیت حس‎مکان، در تعامل 
امکان خوانش  امر،  این  و معنا عمل می‎کند.  کالبد  با  مستقیم 
معماری‎محور سینمای ملودرام را فراهم ساخته و نشان می‎دهد 
ادراکی–فضایی  ساختارهای  تبیین  قابلیت  معماری  مفاهیم  که 

آثار سینمایی را دارا هستند.

8. نتیجه تحقیق
عناصر  جهت‎یابی  تبیین  و  شناسایی  هدف  با  پژوهش  این 
حسی- مؤلفه‎های  منظر  از  ملودرام  سینمای  تشکیل‎دهنده 
علی  اثر  مادر  سینمایی  فیلم  فرمی-فضایی  تحلیل  به  مکانی، 
حاتمی پرداخت. مسئلۀ اصلی تحقیق، فراتر رفتن از توصیف‎های 
آثار حاتمی و  یا خاطره‎گرایی در  کلی و بدیهی دربارۀ نوستالژی 
تمرکز بر چگونگی سازمان‎یافتن فضا، حرکت و معنا در ساختار 
نظری  مبانی  میان  پیوند  طریق  از  که  امری  بود؛  میزانسن 
معماری، روان‎شناسی مکان و مطالعات سینمایی دنبال شد. در 
این راستا، ابتدا با اتکا بر مبانی نظری معماری و ادراک‎محیط، 
یک مدل مفهومی پایه مبتنی‎بر سه مؤلفه کالبد، معنا و فعالیت 
از  پیش  و  موردی  مطالعه  از  مستقل  مدل،  این  شد.  استخراج 
چارچوب  به عنوان  سپس  و  گردید  تدوین  فیلم  تحلیل  به  ورود 
بعد،  گام  در  گرفت.  قرار  مورد استفاده  پژوهش  نظری–تحلیلی 
به‎منظور کاربردی‎سازی مدل مفهومی پایه در تحلیل سینمایی، 
سازوکارهای جهت‎یابی حسی–مکانی صحنه شامل طرح‎ریزی 
فضایی، تعیین‎جا و روابط توپولوژیک به عنوان ابزارهای تحقق 
مدل  این  شدند.  معرفی  سینما  در  مکان  حس  مؤلفه‎های 
تحلیلی، امکان خوانش نظام‎مند فضا در آثار سینمایی را فراهم 
تحلیل  و  معماری  مفاهیم  میان  پیوند  برای  بستری  و  ساخت 
سینمای  در  که  می‎دهد  نشان  پژوهش  نتایج  کرد.  ایجاد  فیلم 
فضایی- جهت‎یابی  مادر،  فیلم  در  مشخص  به‎طور  و  ملودرام 
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مکانی صحنه‎ها نه به صورت تصادفی یا صرفاً زیبایی‎شناسانه، 
بلکه بر پایۀ سازوکاری فرمی و قابل تحلیل شکل می‎گیرد. این 
تعیین‎جا  و  توپولوژیک  طرح‎ریزی،  اصل  سه  قالب  در  سازوکار 
حس  مؤلفه‎های  با  مستقیم  تعامل  در  که  است  قابل شناسایی 
مکان، یعنی معنا، فعالیت و کالبد عمل می‎کنند. بدین ترتیب، 
فضا در فیلم مادر از سطح پس‎زمینۀ روایی فراتر رفته و به عنصری 
می‎شود.  بدل  مخاطب  عاطفی  ادراک  و  روایت  تولید  در  فعال 
تحلیل سکانس‎های منتخب نشان داد که سازمان فضایی خانه، 
به‎واسطۀ سلسله‎مراتب حرکتی، محصوریت تدریجی و مرکزیت 
فضایی، امکان شکل‎گیری نوعی رویدادانگاری فضایی را فراهم 
می‎سازد که این رویدادانگاری، از طریق تداوم توپولوژیک فضاها 
به  شخصیت‎ها،  محدود  حرکت  و  سکون  مکث،  الگوهای  و 
فرایند،  این  در  می‎انجامد.  روایت  در  زمانی-مکانی  چندلایگی 
گذشته و حال نه از طریق فلاش‎بک‎های صرف، بلکه با گذار از 
تجربۀ فضایی مشترک در بستر مکان، در هم تنیده می‎شوند. از 
منظر معناشناختی نیز، خانه در فیلم مادر به عنوان مرکز حسی–
امنیت  تعلق،  حس  که  مرکزی  می‎شود؛  تثبیت  روایت  مکانی 
عاطفی و انسجام خانوادگی را بازنمایی می‎کند. این مرکزیت، از 
از جمله جای‎گذاری  طریق جهت‎یابی دقیق عناصر میزانسن، 
شخصیت‎ها، حرکت دوربین و کیفیت نور و صدا، تقویت شده و 
به مخاطب امکان می‎دهد تا معنا را نه صرفاً از طریق دیالوگ، 

بلکه از راه تجربۀ فضایی صحنه درک کند. بدین معنا، فیلم مادر 
مکانی  ادراک  و  فرم سینمایی  میان  پیوند  از  نمونه‎ای شاخص 
در ژانر ملودرام ارائه می‎دهد. دستاورد اصلی این پژوهش، ارائۀ 
پایۀ جهت‎یابی  مدلی تحلیلی برای خوانش سینمای ملودرام بر 
حسی–مکانی بود؛ مدلی که امکان بررسی و مقایسۀ سکانس‎ها 
را از منظر هم‎گرایی و واگرایی فضایی-زمانی فراهم سازد. این 
مفهومی  ابزاری  رایج،  توصیفی  برداشت‎های  برخلاف  مدل، 
برای تحلیل میزانسن و سازمان فضایی صحنه‎ها ارائه می‎دهد 
و می‎تواند در تحلیل سایر آثار ملودرام، به‎ویژه در سینمای ایران، 
مورد استفاده قرار گیرد. درنهایت، می‎توان گفت که این پژوهش 
تحلیل  و  مکان  روان‎شناسی  معماری،  نظری  مبانی  تلفیق  با 
نقش فضا  بازتعریف  در تلاش است گامی در جهت  سینمایی، 
مؤلفه‎های  هم‎پوشانی  شناسایی  بردارد.  ملودرام  سینمای  در 
در  به‎ویژه  سینما،  که  می‎دهد  نشان  مکان  حس  و  جهت‎یابی 
ژانر ملودرام، ظرفیتی بالقوه برای تولید معنا از طریق فضا دارد؛ 
ظرفیتی که می‎تواند به عنوان بستری مشترک برای گفت‎وگوی 

میان معماری و سینما مورد توجه پژوهشگران قرار گیرد.

اعلام عدم تعارض منافع
پژوهش هیچ‎گونه  این  انجام  نویسندگان اعلام می‎دارند که در 

تعارض منافعی برای ایشان وجود نداشته است.
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